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....Macevanje je tu tema ili
topos za suocavanje dveju
kultura (...) Knjiga je
osveZavajuca i vrlo zanimljiva,
navodi na ozbiljna
razmisljanja. Ali pitanje je
koliko ¢e imati publike, jer smo
pozapadnjaceni do kosti, i bice
da vise nemamo snage da se
vratimo sebi. Nece Citalaca biti
mnogo, ali i oni koji se knjizi
budu posvetili pokazace da
delom negiraju to Sto sam
rekao u prethodnoj recenici."

Prof. dr Milan Brdar

Borilacka umetnost je
dete majke umetnosti i oca
borbe. Zato govoriti o
borilackoj umetnosti znaci
uvek govoriti ne samo o
borilackoj  vestini veé i

umetnosti.
Zivimo u vremenu torture

sveopsteg nadmetanja,
kompeticije, konkurencije,
suparnistva, rivalstva,
otimanja, zavisti, pohlepe,
gneva, nasilja, volje za
moé... u svim oblastima
Zivota.

Potrebno je zato - ako se
ne Zeli wudaviti u blatu
novodivljastva, ne
ucestvovati i Ciniti u svemu
da se uzdigne iznad tog
animalizovanog sveta
vulgarne banalnosti
stvaranjem pristupa i formi
kroz koje c¢e sve Sto ga
sacinjava  dobijati  jednu
suprotnu ulogu, oblik,
karakter i oplemenjujudi
duh.To je moguce cak i u
borbi samoj i borilackim
vestinama - pa i macevanju,
jer i od otrova se pravi lek.
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JIstorija Covelanstva je
istorija borbe a istorija borbe
je najveéim delom istorija
maca" (Ricard Barton). No,
nacin na koji se ljudi bore i
koriste ~mac je  odreden
njihovom kulturom | ogledalo
je karaktera i istorije naroda
koji te kulture nose.

I kao Sto je karakter
muzike varvarskih zajednica
ritam - ratnicko, a ne
melodija; kao sto je medicina
koja se bavi samo telom i
posledicama a slepa je za duh,
dusu i uzroke varvarska jer
njena generika je telesna rana
ratnika;, kao Sto zajednica u
svetu predatora mora Dbiti
patrijahalna i utemeljena na
kultu heroja i materinstva jer
radanje ratnika je klju¢ njenog
opstanka; kao sto su
ekonomija, politika, pravo,
nauka, umetnost... u takvoj
kulturi uvek u sluzbi borbe,
pobedivanja, vladanja,
posedovanja, dominacije,
ekspanzije, nadmetanja,
modi... tako je to i sa
borilackim vestinama, pa i
vestinom macevanja.

No, oduvek postoji i jedna
suprotna kultura. Ovo nije
njeno vreme ali to vreme ce
po zakonu kretanja svega -
dijalektici, logosu kosmosa,
neizbezno jednom dodi.

Medutim, i pored
trenutne vladavine antiduha
savremenog postmodernog
neovarvarskog sveta bilo je
mogucde, ipak, iz duha te druge
kulture anticipirati sve njeno
pa i jedan drugaciji borilacki
koncept buducnosti koji joj po
karakteru pripada - koncept
borilacke umetnosti (Martial
Art).




Ko ne zna da misli, tu¢a mu
je usud.
Sufijska poslovica

Kao sto je uho divljaka gluvo za muziku koja je umetnost,
njegovo oko slepo za sliku koja je umetnost,
dusa nesposobna da oseti poeziju - rec¢ koja je umetnost,
duh da mu zatreperi i uzleti pred umetnosc¢u promisljanja - metafizikom..., jer
~Dogadaje opaZaju samo oni koji sa njima stoje na istoj visini" (Oskar Vajld),
tako i varvarin zna samo za banalnu tu¢u macevima a slep je za macevanje u formi
jedne borilacke umetnosti.

I posto uhom cuje, o¢ima vidi, dusom osec¢a, duhom promislja... — Zivi, nosen i upravljan
samo svojim bioloskim porivima, on tako i macuje: nosen i upravljan svojim porivom da
instinktom, snagom, voljom za moé¢... - u skladu sa varvarskim nacelom da , MozZe biti
samo jedan“, pobedi i ne bude pobeden.

Otud se macevalacka vestina danas u savremenom
postkulturnom svetu
dominantno gleda i upraznjava samo prakticno-utilitarno kroz
suzeni koncept fetisizma kulta kompeticije - kao banalno telesno
ubilacko ili takmicarsko eliminatorno umece.

No, beskrajno se vise dobija i dostojnije je coveka
kad on bore¢i se sa animalnim u sebi i oko sebe izrasta u
kulturu pa se i beskrajno vise dobija, vrednije je i dostojnije
kad neko macuje ne da bi pobedivao nekog veé da bi se borio sa animalnim u sebi i
ispred sebe a radi oplemenjujuce
vestine tela, maca i duha - telesne kulture u formi jedne
borilacke umetnosti (Martial Art).
Taj drugi pristup macevanju, njegovi principi i duh su, medutim,
ostvarivi i u svakoj drugoj borilackoj vestini,
svim vestinama i Zivotu uopste jer sve je na neki nac¢in povezano
sa macevanjem posto
~Kroz Zivot se ne mozZe proéi bez macevati se" (Antonio Macado).
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OGLED O UMETNOSTI
IZ UGLA BORILACKIH VESTINA

Kritika kulta kompeticije i
macevanja kao samo
borilacke vestine i borilackog sporta

Teorija, principi, praktikum i kulturni obrazac zasnivanja
macevalacke vestine (i drugih borilackih vestina i sportova) kao
nekompetitivne borilacke umetnosti i kulture tela

(Zbornik prosirenih predavanja i polemika)

~Posto je nas klan povezan sa borilackim vestinama
govorio sam u vezi sa macevalastvom; ali sve sto sam rekao
ne bi trebalo da se ogranici samo na borilacke vestine.
Svi Putevi su poput ovoga" (Jagju Munenori, Zivotodavni mac, 1632).
Misija u svakoj delatnosti se ispunjava tek kad se cini tako da
i ta delatnost ispunjava svoju misiju u Svemu jer
na pravoj visini sve se stice u Jedno.



~Rasprava o vestini", Kamilo Agripa, 1570

Posveceno duhu jedne izgubljene knjige
Bartolomeo Dardija (Lippo Bartolomeo Dardi
1400?-1464), osnivata  bolonjske  skole
macevanja.
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»~Bumbu no iSi* - Pero i mac su u skladu:

Za lenj i tup duh nedostizno je majstorstvo u macevanju jer
ostrinu macu daje samo ostar duh koji ga vodi.
Pametan Covek, zato, u¢enje macevanja uvek zapocinje s
onim sSto najbolje brusi i ostri duh - knjigom.

s . v

temelje se, dakle, na kulturi pera
jer samo nas slova odvajaju od tuposti duha - divljastva,
neukosti i ropstva.

,Citanje je kapija duha" (Volter) - onog $to
odvaja Coveka od zZivotinje.

Kako, Sta i koliko, dakle, neko cita takav mu je i duh.
Ako je to samo kratko, malo i na brzinu i duh mu je
skracen, siromasan i brzoplet;
takav mu je, onda, i Zivot:
ogranicen, banalan, prazan i povrSan - bezduhovan,
dakle, savremen.



Rec dve podrske pobunjeniku s macem

Prof. dr Slobodan Relji¢

Pojavio se odnekud spot — sad to tako prolece ispred ljudi na smart telefonima! - o
nastupu ruskih Kozaka pred engleskom kraljicom. Ne, Kozaci nisu bili s macevima i
sabljama. I bez Subara su. Samo u belim kosuljama i neemu Sto bi mi nazvali bridz-
patalone. I konji. Divni dorati.

I nemaju vas ¢ime opdiniti osim vestinom! Cudesnom vestinom da se vlada svakim
pokretom svog tela. I da se nekom intuicijom, koja valjda nastaje iz tog savrSenstva,
stapaju savrsSeni uvezbani pokreti coveka i prelepih zivotinja. Ni konji nisu ukraseni. Samo
taktovi ,kaljinke" i zastavice.

Kamera je s vremena na vreme usmerena na pocasnu lozu:stara gospoda kraljica se
smejala ushi¢eno i aplaudirala kao sre¢no dete. Hiljadugodisnji protokol se raspadao pred
hiljadugodisnjom vestinom. Ovo je bio samo trenutak kad se videlo da se i to moze...

Mi zivimo u vremenu u kome je pobedio rodeo. Konji i ljudi, ali nema fine vestine,
niti savrsenog spoja Coveka i konja, nego grubo nasilje. Pobeda po svaku cenu! Sad i ovde.
Jedni moraju biti uzviSeni da bi drugi bili ponizeni. Na vasSariStu je okupljena beskrajna
masa, koja samo tako i razume vestinu - da bi neki siledzija bio najbolji i da bi konj bio
~doveden u red". Posle mozZe na mesnicu. I, u stvari, sva junacka dela i znacaj sazeli su se u
liku Bila Hikoka. Da ga, strasnog i nepobedivog, vode okolo (ne ide on sam!) i pokazuju
zadivljenoj gomili. Ovo je svet gde sve moZe da se kupi za Saku dolara. Pa i Divlji Bil Hikok.

Kako su SAD (sila za koju je poznati Francuz govorio da je direktno iz divljastva
preSla u dekadenciju) posle Drugog svetskog rata postale centar zapadne civilizacije, tako
se i u sportu sve pretvaralo u - dolar.

.U savremenom zapadnom svetu novcani mehanizam transformisao se od sredstva
za ekonomiju (njenog sluge) u faktor dominacije (gospodara). Zahvaljujuéi ovome, u sferu
ekonomije sada su ukljuceni kultura, obrazovanje, zabava, sport i sve ono Sto ranije tu nije
spadalo™ uocio je Aleksandar Zinovjev. Vremenom su ove sfere postaje najprofitabilniji
poslovi. Tako se i sport koji je nastao iz Covekove iskonske potrebe za igrom pretvorio u
svoju suprotnost. Antisport.

Jer ,igra je slobodna akcija koju prihvatamo kao fiktivhu i izdvojenu od
svakodnevnog Zzivota, sposobnu, medutim, da potpuno obuzme igraca“, uvid je Johana
Huizinge, rektora Lajdenskog univerziteta, koji nam je 1933. predstavio Homo ludensa.
Francuski sociolog Roze Kajo je, prateci taj deal, pojasnio da je to ,aktivnost bez ikakvog
materijalnog interesa i korisnosti*. Nema igre bez reda i bez mistike, te se ona ,odvaja u
namerno ograni¢enom vremenu i prostoru, po redu predvidenom datim pravilima, podsticudi
u zivotu odnose medu grupama koje se namerno okruzuju misterijom ili prerusavanjem
naglasavaju svoju izuzetnost u odnosu na ostali svet". Na toj ljudskoj sposobnosti razvijali
su se i umetnost, i filozofija, i poezija, a na kraju i pravne institucije.

U sportu je to podrazumevalo dovodenje tehnika do savrSenstva, bezuslovno
postovanje etickih /fer-plej okvira Cak i kad je to protiv li¢ne koristi, i neogranicene estetske
kreativnosti u samonapredovanju. Najvec¢a nagrada je ushi¢enost u samozadovoljstvu i
divlijenje okolike svesne da ona to sad ne moze CcCiniti, ali sa uvek zeljnim (mladim)
pojedincima da od ucitelja nauce i vise, i nastoje da jednom budu - to!



Masovna kultura, koja je stasala preko Okeana, to je preplavila i ustrajno gusila. Kao
Sto su cetrdesetih godina, sa americkim iskustvom, Maks Horkhajmer i Teodor Adorno
utvrdili da ,masovna kultura® ne izlazi iz mase (kao Sto bi se moglo pomisliti) nego se spolja
nameée masama. Kao korist ,kontrolorima" i kao ispiranje duse i mozga. Tako smo dobili
sport u kome je svaki drugi motiv osim novca za podsmeh: potreba ¢oveka za igrom - i
igraca i posmatraca - tu je samo sredstvo da bi Sto efikasnije i Sto beskrupuloznije
menadzeri zaradivali novac za hiperbogate deonicare.

Sve se ubrzava do nerazumevanja - i igra i takmicenje. Moralni obzir postaje
potpuno suvi$an. Cak se doZivljava kao pretnja ,mojoj/nasoj pobedi* koja je jedino vaZna.
Nepozeljnost. Fer-plej zvuéi kao pozivanje na Logos. Nekad davno i negde daleko neki mudi
ljudi su pricali o tome, ali mi igramo ,danas i ovde".

Na kraju, sve se zavrsilo opstim nepoverenjem u sve: igraCi su lazovi Sto je
normalno, sudije su potplaceni prevaranti koji joS nisu uhvaceni, a organizatori su deo
velikih transfera novca i uticaja nekih Sirih - do planetarnih lanaca, u ¢emu su neka
utakmica ili neki igra¢ samo cigla iz kineskog zida... Cigle sluze samo da bi zid bio Sto vedi.

LaZ i nemoral se $ire kao kancer. Sto manje poverenja u Coveka to se Igra vise
obesmisljava. Na kraju se stiglo do vere u masinu. Masina postaje Cuvar istine i pravde. Ako
znate Sta su Pravda i Istina u istoriji CoveCanstva ovo deluje zastrasujuce. Apokalipti¢no. Ili
kao da se nalazimo u nekoj ludnici.

Ako linijski sudija namerno nece da vidi da je zuta loptica zakacila belu liniju na
teniskom terenu, zasto onaj ko kontroliSe ,,oko sokolovo®™ ima nase neograni¢eno poverenje
da udarom kaziprsta neé¢e pomeriti ovaj trag!? U korist ,viseg cilja“. Odgovora nema, jer
kad ljudi ne veruju ljudima onda nista ne moze da promeni to stanje. Samo obnova ljudskog
poverenja! Ali to u ovoj kulturi izgleda kao nemoguca misija.

Masovna umetnost je smrt umetnosti. Svodenje kreativnosti nha masovhu misao gura
u ilegalu sposobnost stvaranja ¢udnog i cudesnog. Komercijalizovani sport je smrt sporta.
Deluje tako sumorno. Ali, niSta nije izgubljeno za sva vremena. Jer pobunjeni ¢ovek Zivi,
koliko god ga gurali u stranu. Aleksandar Stankovi¢ sa svojim macem mi se cini kao
odmetnik koji ne¢e odustati.

Beograd, decembar 2020




Od istog cveta pcela pravi
med a pauk otrov.
Arapska poslovica

Postoji jedna drevna igra koja je pre vise hiljada godina izmisljena u Indiji -
badminton. Ona se izvorno igrala tako da su ucesnici (dva ili viSe) kao saradnici imali
za cilj da lopticu sa perima tokom uzajamne razmene Sto kreativnijih udaraca odrze
Sto duze u vazduhu. Igraci su se ovde, dakle, borili protiv zajednickog protivnika -
slu¢aja i greSke pri ¢emu bi se jedan drugom izvinjavali ako je neko nespretnoscu
pokvario trajanje harmonije zajednicke igre.

Jedna druga kultura - zapadna, preuzela je ovu igru ali preobrativsi je u
suprotno - kompetitivno i nadmetacko. Igraci su, naime, postali suparnici kojima je
cilj da tokom razmene udaraca jedan drugog konkurentski sprece da lopticu sa
perima odrzi u vazduhu. Oni su, dakle, pocCeli da se bore i nadmecu oko pobede i
prestiza radujuci se kad neko nacini gresku koja ¢e im igru okoncati.

Ovaj suprotstavljeni pristup duha dve kulture postoji ne samo za badminton
vec i za sve drugo*: politiku, ekonomiju, nauku, etiku, estetiku, umetnost... - Zivot
u celini. On postoji i u konceptima borilackih vestina — pa i vestine macevanja.

* Tako je npr. danas postala popularna igra “borilacko Zongliranje”. Zongleri - kojima
je inace jos od antickog doba cilj igre bio da svojom vestinom bacacke kegljeve sto duze vreme
i u Sto ve¢em broju odrze istovremeno u vazduhu, dakle, jedan artizam okretnosti, umesnosti i
uvezbanosti, danas ovu vestinu izvode kompetitivno - tako da jedan drugog tokom Zongliranja
na razne nacine suparnicki ometaju pokusavajuéi da izbiju kegljeve iz ruke i tako osvoje
pobedonosni poen u takmicarskom sportu.



PROLOG

~Iza muzicke umetnosti povezivanja
dva, tri tona krije se kosmicka misterija" (Arvo
Pert). Ali ona se krije | iza umetnosti
povezivanja dve, tri reci, boje, pokreta... -
poezije, slikarstva, plesa..., i povezivanja dve,
tri akcije u napadu i odbrani - borilacke
umetnosti.

Matematika se rada sa brojanjem predmeta i stoke, melioracijskim,
gradevinskim i trgovaCckim merenjima i racunanjima, ples, muzika i pecinsko
slikarstvo sa ritualima lovacko-ratnicke prakse, vajarstvo sa izradom upotrebne
grncarije, pisanje sa obelezavanjem i administrativnim beleznistvom,
razmisljanje sa reSavanjem prakti¢nih problema...

No, svako umece koje je okovano svrhom sluzenja nekoj ograni¢enoj
telesnosti i upotrebljivosti tezi da se otrgne od te banalne prizemnosti i oduhovi
jer ,Bez neba nad nama gubi se i tlo pod nogama" (narodna poslovica). Otud
robujuée sredstvo uvek stremi da postane jednom samo sebi cilj i uzleti ka
sopstvenom idealitetu - bude slobodna ,igra bisernih perli* (Herman Hese) Sto
povezuje svetove u traganju za apsolutom - umetnost.

Matematika tako postaje bavljenje Cistim matematickim apstrakcijama
zbog samog sveta apstrakcija, ples bavljenje igrom zbog sveta igre same,
muzika beskorisno bavljenje zvukom zbog samog zvucnog univerzuma,
slikarstvo bavljenje bojom, linijom, svetloS¢u zbog njih samih, vajarstvo
oblikovanje povrsSina i volumena zbog figuracije same, pisanje bavljenje slovima
zbog slova samih - kaligrafije, razmisljanje bavljenje mislima zbog umetnosti
misljenja samog - metafizike...

I macevalacka vestina, tako, od banalnog utilitarnog ratnickog umeca da
se ubije i ne bude ubijen (borilacka vestina) i nadmetackog umeca da se zbog
prestiza pobeduje (borilacki sport) tezi spontano da postane vestina kojom se
macevalac bavi radi vestine same - borilacka umetnost (Martial Art).

To je slobodno kreiranje i kombinatorika akcija tela i maca vodeno
inventivnom igrom ideja Sto nadahnjuju i inspiriSu macevaoce na zajednicko
istrazivanje perfekcije, harmonije i beskraja mogucnosti pokreta u borbi; ali ne
banalnoj borbi suparnika oko pobede ve¢ borbi suprotnosti sveta napada i sveta
odbrane (offense and defence with the sword) koju macevaoci vode
komplementarno a ne kompetitivho i koja je zato umesto varvarskog dobila
karakter jedne oplemenjujuce telesno-duhovne kulture.

Autor



Moje macevanje
- Osvrt na kritiku jednog totalitarnog koncepta -

,,Cv‘ovek treba da govori samo onda
kad ne sme da Cuti, i da govori samo o
onom sto je previadao..."
(Fridrih Nice, 1895)

Proslo je vise od 20 godina od kako sam skrenuo na drugi put. Da stignem do tog
raskrs¢a bilo je potrebno prethodnih 18 godina lutanja po stramputicama uspesnog
takmicarskog zivota u vrhunskom macevalackom sportu: turniri, Sampionati, prvenstva,
borbe za medalje, pehare, bodove i poene na rang-listama, blistave pobede i sramni porazi,
svakodnevni viSesatni treninzi, sportski konflikti i suparniStva, sudijske malverzacije,
novinarske manipulacije, klanovske mrznje, takmicarske mahinacije, spletke, svade, pakosti
i podmetanja, zavist, sumanute ambicije, bolesne sujete, prostakluk, finansijski gubici,
beskrajna petljanja sa opremom i sportskim lekarima, letnji kampovi, vozovi, autobusi,
hotelske sobe i restorani... - i, napokon, moje profesionalno trenersko ucesS¢e u svemu
tome, a da bih uvideo promasaj. Sva ta besomucna, besmislena i odvratna kompeticija oko
svega i svaCega nema nikakve veze sa macevanjem.

To je, dakle, bilo 18 godina u kojima (i pored u meni stalno prisutne neobjasnjive,
gotovo instinktivne, odbojnosti prema svemu tome jer ,,Osecao si Citavog Zivota da sa ovim
svetom nesto nije u redu. Ne znas Sta ali ono je tu, kao Siljak u tvom umu, koji te tera da
poludis"- Morfijus - ,Matriks") nisam bio macevalac ve¢ takmicar, 18 godina u kojima se
nisam bavio macevanjem vel pobedivanjem i rejtingom - postizanjem rekorda i
osvajanjem medalja.

U takvom rezultatskom ,macevanju® se ne macuje sa drugim macevaocem vec sa
brojevima: poenima, bodovima, proracunima, kalkulacijama, tablicama, plasmanima,
pozicijama i za efikasnost na sportsko-takmicarskom trziStu. Tu macevaoca zanima samo
upotreba - instrumentalizacija njegovog maca i njegove vestine a ne macevanje samo. U
svemu tome macevanje je, dakle, puko sredstvo u sluzbi kvantitativnhog rezultata, klubske
business konkurentnosti, adrenalinske ovisnosti, sportskog turizma, stipendiranja,
sponzorstava, budzZetskih sredstava, medijskih izvestaja, popularnosti, slave, biznisa.

Sva mera macevanja i sva mera macevanju, sva mera ¢oveka i sva mera Coveku,
sva mera zivota i sva mera zivotu bio je puki uc¢inak - ideologija pragmatizma.

To i takvo ,macevanje" je, dakle, sluzilo svemu onom ¢emu sluze u najvecoj meri i
svi drugi sportovi danas a da najveci broj ucesnika u toj toksi¢noj i nevidljivoj igri (jer ,Ptice
se oslepljuju da bi lepse pevale® - F. Nice) niti zna niti primecuje u ¢emu ucestvuje:
kreiranju karaktera agresivnog, grabeZljivog i destruktivno-autodestruktivnog individualizma
koji animalizuje Coveka i sve Cime se on bavi stavljajuéi ga u sluzbu jednog socijal-
darvinistickog sveta opste tuce i jedne vulgarne buduénosti neovarvarstva i antikulture.

No, to i takvo macevanje je, ipak, za najvedi broj ljudi i macevalaca bilo, a i danas
je, sasvim prihvatljivo, najnormalnije, najpozeljnije i apologetski branjeno iz tri razloga:



1. Jer su od detinjstva u svim oblastima Zivota izokola mentalno oblikovani,
usmeravani i indoktrinirani da prihvate kao prirodan i pozeljan Zivot rivalstva, suparnistva,
konfrontacije, hiperkonkurencije, uspesnosti, laktanja, grabeza, pohlepe, agresivnosti,
predatorstva, prestiza, tuce i nadmetanje - varvarsku pretkulturu utakmice i konflikta.

U tom svetu boga Marsa (vidi prilog 6 - Marsov svet), lavljeg drustva (societas
leonina)i mentaliteta Orvelove ,Zivotinjske farme® kojim vlada totalitarni monopol
kompetitivnog i zivot inter canem et lupum (izmedu psa i vuka), temeljni koncept je bellum
omniam contra omnes (rat svih protiv svih). To je kvazidarvinisticko gledanja na Zivot kao
na prasumu u kojoj se svi medusobno jedu, gde ,Moze biti samo jedan", ,Rasprostiranje je
sve" (Cecil Rodes), Vivere militare est (zivot je rat), ,Veca riba jede manju*, ,Homo homini
lupus” (Covek je Coveku vuk), ,Dok jednom ne smrkne drugom ne svane“, ,Ili si iznad ili
ispod", ,Ko pre njemu devojka"“, ,Svet nije dovoljan® ,Divide et impera (Zavadi pa vladaj)...
u kome ,uspeh™ u bilo ¢emu ne ide bez pokoravanja, podcinjavanja ili poniZzavanja nekog
drugog i gde Ciniti bilo Sta bez takmicCenja, nadmetanja, pobedivanja i prestiza je
neshvatljivo, nerazumljivo i pre svega sumnjivo.

Tako su neprimetno kreirani ljudi koji su ,slobodarski razli¢iti* - ali svi na isti nacin
opsednuti, kao ovnovi, borbom, nadmetanjem, li¢nim prestizom i pobedni¢kim ambicijama,
agresivni, surevnjivi, slavoljubivi, samoljubivi, tasti, ponosni, sujetni i gordi... ali i gramzivi i
zavidljivi poSto su brac¢a mihi primo - meni prvo (mesto) i primo mihi - prvo meni
(grabezljivost).

Borba ovnova. Latinsko ime za ovna je (aries) etimoloski blisko sa Ares (Areos) -
(gré.,unistiti*) grckim bogom rata kome Cak i zodijacki pripada. To je bog ratobornosti, nasilja,
takmicenja, dominacije, mrznje, pomame, nadmetanja, praotac ratobornih zena Amazonki. Ares je
opisivan je kao glupak ,koji ne zna Sta je dobro" i nema karakter jer se okrece Cas protiv jednih, ¢as
protiv drugih. Imao je pratioce: sinove Foba (bog straha) i Dima (bog uzasa i terora), sestre
Enio(boginja ratnog klanja) i Eridu (boginja razdora, zavisti i osvete) i obozavaoca boga Hada koji se
radovao poginulim. Mrzeo je sve a posebno Atinu boginju mudrosti, trezvenosti, civilizacije, kulture,
zanata, mira... Zevs, njegov otac, ga je oterao recima ,Nemoj mi dolaziti...Ti ni u cemu viSe ne uzivas
nego u svadi i tu¢i, zbog Cega te prezirem viSe nego bilo kog drugog boga na Olimpu." Pandan je
rimskom bogu Marsu (vidi prilog 6. Svet boga Marsa).

2. Prihvatljivo im je jer se ljudi rado i samousmeravaju ka tom kompetitivhom
konceptu posto biologizovan pristup Zivotu je najlakSe i najpozeljnije sredstvo i opravdanje
za prosto i nesputano ispoljavanje i zadovoljavanje svih urodenih animalnih instinkta i
poriva kao Sto su agresivnost, volja za dominacijom, samosticanjem, afirmacijom,
samopotvrdivanjem, prestizom...

Prihvatljivo im je, dakle, jer kultura kao izvlacenje Coveka iz sveta animalnog i pukog
preslikavanja bioloskih zakona Zivota na zivot u drustvu je za vedinu tezak i zahtevan
poduhvat posto ,,...pretstavlja borbu na Zivot i smrt protiv sveta prirode, Zivotinjskih nagona
i varvarstva izvan ¢oveka i u njemu samom"(Edgar Moren).



3. Prihvatljivo im je zbog povodljivosti, duhovne inertnosti i ,krdskog" mentaliteta
vecine, dakle, nesposobnosti da se korac¢a sopstvenim nogama po sopstvenom putu pa zato
radije svi zajedno, oslanjajudi se jedni na druge, grupno, lenje, slepo, nekreativno i utabano
stupaju usmeravani zamislima i interesima kreatora istorijskih trendova.

Posledica: sa raznih strana se ve¢ odavno postavlja neumesno i tupavo pitanje:
»Otkud toliko nasilja u zZivotu i sportu!?" Zar se ve¢ u samom terminu ,nadmetanje" ne
nalazi i odgovor. Nadmetati - ,nad" nekim se ,metnuti" (postaviti) a sto je isto kao i ,na-
metnuti" (nametnuti) se. Zar nametanja ima nekad bez prisile i nasilja? Sustina svakog
nadmetanja (pa i sportskog) je, dakle, teznja za dominacijom i izrazavanjem modi i
nadmodi, (,TezZnja za isticanjem jeste teznja za prevladavanjem bliznjeg" - F. NiCe; ,Svaka
pobeda omogucava da se nad konkurencijom oseti nadmoc¢" - Vladeta Jeroti¢) a Sto se ne
moze nikako drugadije sprovesti osim kroz silu i prisilu - nasilje. Na to ukazuje i re¢ ,beda"
koja je u korenu reci pobeda i vodi poreklo od srednjevekovne reci ,bedba" - prisilan rad.
Pobeda se, naime, javlja po-bedi nekoga (porazenog) Sto znaci da pobede nema bez necije
bede (nevolje) i prisile - bednosti. Pobeda je isto tako i ono sto ,po-nizava" jer tamo gde se
jedan postavio ,vise" - ,nad-metnuo" drugi je postavljen ,nize" - ,pod-metnut" je ,po-nize*
- ponizen. Zato je poslednja recenica u ¢uvenom romanu ,KoZa" Kurcija Malapartea i bila:
~Sramota je dobiti rat™.

Bavljenje sportom - u kome je selekcija sustinska stvar, je, dakle, uvek jedna vrsta
diskriminacije jer nije nista drugo do potraga za pobednicima, najboljim, asovima...-
»,uzdignutim®, pa i ponizenim.

Nasilje i ponizavanje, manifestno ili potisnuto, su stoga srz svakog nadmetanja i
takmicenja oko bilo ¢ega, pa i svakog sporta kao nadmetanja oko pobede. Ta nasilnost i
volja za mo¢-nadmoé - ponizavanjem, moze nestati iz sporta tek kad sportske aktivnosti
prestanu biti agresivho kompetitivhe i vrate se svojoj izvornoj sustini nekompetitivne
telesne kulture: kad se preobraze i po¢nu upraznjavati zbog Coveka i telesnih vestina samih
a ne zbog pobedivanja ¢oveka i zloupotrebe tih vestina. !

Glavni moto ,Citius, altius, fortius" (Brze, jaCe, viSe) savremenog turbo-doba
suparnistva i prestiza stoga, nije put koji vodi u DOBRO vestine ve¢ put u bespuda
nestrpljenja, pomame, pohlepe, tastine i grabeza. Ako taj put nekog i odvede u neku
vestinu to ¢e uvek biti samo tamna strana vestine jer tamna strana Coveka uvek pruza
samo tamnu stranu vestine pa i zZivota. Stoga je i receno ,...ne otimajte se o prva mesta
kao Fariseji nego sedite na poslednje mesto. Jer svaki koji se uzdigne bic¢e ponizen, a koji se
ponizuje bic¢e podignut.*(Hristos)

! brevne Olimpijske igre nisu bile sportska takmicenja u savremenom smislu i duhu (kako to
danas na silu tumace apologete postmoderne ideologije sportizma) vec pre svega religiozne svecanosti
zahvalnosti u slavu boga Zevsa i apoteoza - oboZavanje telesne kulture koja je omogucavala ljudima
da se uzdignu ka nebu i priblize bogovima (Sto potvrduje i njihovo izvorno ime ,,svetkovina"). Danasnji
sport, dakle, sa svojim terorom kulta kompeticije u kome se sve redukuje na nadmetanje, selekciju
pobednika i motiv uspesnosti ne samo da je u suprotnost sa izvornim antickim znacenjem telesne
kulture vec¢ i svake vrste apoteoze, svetosti i kretanja ka bozanskom. On je blizi rimskoj kulturi i
gladijatorskoj igri munus sine missione - ,borba bez prestanka" u kojoj se gladijatoru pobedniku
iznova dovode novi protivnici dok ovaj ne strada i preda prokletstvo stafete pobede svom ubici kako bi i
on bio porazen i predao je dalje njegovom ubici... ,,Divijastvo je uZivanje divljaka." (Volter)



~Ako sloboda ista znacéi onda
znaci pravo da se ljudima kazZe ono sto
ne zele Cuti." (Dzordz Orvel, 1949)

~Sve, ukljucujuéi i savremnu
umetnost i nauku, sluzi varvarstvu koje
dolazi." (Fridrih Ni¢e,1881)

Savremeni sport nije duhovno kultivisanje tela i telesno kultivisanje
duha vec¢ stremljenje da se covekovo fizicko telo poput karcinoma razvija
somatski neograniceno u beskraj, dominira i telesno vlada nad svime pa i
nad covekovim duhom.

Otud je danasnji sport ne samo predmet apologetike i
idolopoklonickog oboZzavanja savremenog postvarenog i na puko telesno i
biolosko formatizovanog i svedenog postkulturnog coveka konzumerizma
ve¢ je i u potpunosti ogledalo i deo vladavine danasnjeg materijalistickog
sveta i diktature njegove ideologije antiduhovnosti.

Savremeni sport je, zato, - jer ,Kultura je stvar mere™(Jung), je kao
neumerenost negacija sustine kulture uopste pa i kulture telesnosti same
jer je negacija ¢oveka kao genericki i duhovnog bica. Savremeni sport je kao
i savremeni svet kome pripada u svojoj srzi varvarski jer unistava kulturu i
animalizuje ¢oveka - ali je i demonski jer ,Sve Sto nije sa merom od demona
je" (Sv. vladika Nikolaj).



Jeres

~Nije lako slusati nekog ko izlaZze polemici
ideje do kojih vam je stalo i kojih se grcevito drzite
jer odredi se tih ideja, navika i nalina gledanja na
Zivot znaci ne samo strah od gubljenja tla pod
nogama vecé i promeniti se, a promeniti se isto je
Sto i odreci sebe, izgubiti svoje ,ja", delovati protiv
ocuvanja svoje licnosti - u neku ruku umreti."

Antoni De Melo

Ucini¢u jeres i izgovori¢u ponovo ono Sto mnogi ve¢ odavno govore a svi
precutno znaju. Sport danas nije cilj ve¢ sredstvo za fabrikaciju individua sportista -
potrosne robe (telesnih robova) na globalnom trziStu sportskog profita. Sportista je
zato danas teski fizicki radnik koji pod najmucnijim psihi¢kim pritiscima i stresom
ide na trening, pod stresom je na njemu i njega napusta sa zebnjom i stresom
oCekujudi takmicenja na kojima treba stalno i iznova da se sukobljava, otima,
osvaja, dokazuje, pokazuje, brani, grabi, pobeduje, batina i prima batine... kako bi
opstao.

Savremeni metodi treniranja uce vrhunske sportiste precizno kako da se
»~haviknu" na ove stresove i da sa njima zive svakodnevno i ,normalno" tako da su
se oni na njih ,navikli* kao na opijat i gotovo da viSe nisu ni sposobni da zive bez
konzumiranja redovnih doza tuce, stresa i adrenalina.

Sustinski problem svakog ko se bavi sportom nastaje, medutim, kad on
pocne i ziveti od sporta. Tada u samu sportsku borbu za takmicarske rezultate ulazi
i njegova borba za licnu egzistenciju. Time sportska borba prestaje biti samo
takmicarska i postaje bioloska - pocinje se voditi brutalnos¢u koja ima samo jedno
geslo: ,Pobeda ili smrt" - pobeda po svaku cenu i cenu svega.

No, ,Igra ima cilj i svrhu u samoj sebi. Ako su cilj i svrha izvan nje, ako se
igra odvija radi neCeg drugog (novac, slava, ugled) onda to vise nije igra vec
ozbiljna delatnost; to je onda rad, posao kao i svaki drugi. I to je zapravo ona
kriticna tacka u koju dospevamo kad hoéemo da sport gledamo kao igru. Hteli mi to
ili ne, ne mozZzemo se oteti utisku da je sport s one strane igre i da u sportu zapravo
i nema igre. Sem one surove, zakulisne." - Milan Uzelac.

Sve ovo je drastiCno izrazeno u borilackim sportovima koji se danas
pretvaraju u popularne krvave tuc¢e do smrti u kavezima, a bez ikakvih pravila -
savremene verzije gladijatorskih borbi: UFC (Ultimate Fight Championship), MMA
(Mix Martial Arts), itd.

I trener isto tako, stegnut izmedu uprave kluba (koja mu daje posao),
zahteva sponzora i onih koji daju novac za izdrzavanje njega, sportiste i
rukovodstva kluba, potrebe za afirmacijom (od koje mu zavisi posao) ostvarivom
jedino pobednickim rezultatima njegovih takmicara, postaje moderni ,gonic¢ robova"
a takmicari moderni ,gladijatori”. Da bi se ta ,igra" igrala do kraja stvoreni su i
~koloseum" (arene i stadioni), klicanje masa, ,cezari" koji investiraju i odlucuju,
kladenja i oni koji zaraduju, huskanje boraca jednih na druge na zivot i smrt za
karijeru...

Zato je savremeni sport prepun fetiSa, kultova, idolopoklonstva i patoloske
privrzenosti. Stadioni su postali sveta mesta na kojima se bore obogotvorene ikone



a takmicenja sportski obredi za opijene grupe vernih (vernika) navijaca. I sam
osnivaC modernih Olimpijskih igara Pjer Kuperten izjavljuje 1929. godine da:
~Moderna atletika je religija, kult i strastveno uzdignuée.*

Lica svih ulesnika u tim grandioznim obredima, kad ulozi uzmu maha, se
najcesce izobli¢uju, pojavljuju se zakrvavljene oci, duSe obuzete mrznjom i besom,
poplava animalnih strasti, slepilo, urlanje, tuce, divljastvo, primitivizam...

Cak se i sportisti i njihove navijacke grupe Cesto sami prepoznaju u tom
svetlu s one strane civilizacije i kulture dajuéi sebi maloumno ponosno imena kao
sto su ,Vandali®, Varvari“, "Huligani"...

Ako se u svemu tome danas krv obi¢no ne vidi (mada i ona postaje vec
uobicajena), to je zato Sto su povrede odlozene, uglavnom skrivene i unutrasnje, a
u skladu sa progresom jer danas se strada u duhu savremene hipokrizije i
demagogije - ,humano", sto ¢e rec¢i podmuklo posto ,Savremena civilizacija se
zasniva na nasilju, ropstvu i finim rec¢ima" (Gandi) - svetu u kome zbog licemerja
ljudska prava cini¢no znace vise od ljudskih Zivota.

Sportista danas je, dakle, samo neko ko je takmicar pobednik, rekorder ili
prvak - onaj od koga je savremeni tehnoloski inZzenjering sportske eugenike uspeo
da kreira predstavnika ,viSe“ rase asova i rekordera. Za sve ostale ucesnike
~Sporta" sa kojima to nije uspelo vaze samo reci Henrija Milera: ,Niko nije zapazio
njihov poraz. Oni kao da nisu ni postojali".

Kad je rec¢ o zdravlju savremenih sportista-takmicara danas se na sve nacine
sakriva i precutkuje da je zbog ekstremnih psiho-fizickih naprezanja vrhunski
takmicarski sport najvece zlo za telesno i mentalno zdravlje - posebno mladih koji
su u razvoju i telesno-psihicki neoformljeni.

Tako moderni vrhunski sportista zaslepljen i fanatizovan fiks-idejom pobede
svakodnevno vezba od ranog jutra satima ponavljajuéi jednolicne automatizovane
radnje kako bi postigao masinsku efikasnost i za deo neke crte pomerio broj¢anu
granicu osvojene rekordne crte svog protivnika. Ceo Zivot besmisleno posvetiti crtici
(broju) prednosti koju ée prestic¢i drugi besmisleno utroseni zivot koji ¢e prethodnu
crticu (broj) pomeriti za joS neku crticu (broj)! Koja je vrednost pobede u borbi oko
beznacajnog? Neko je jednom rekao da ,U pakao upadaju ljudi samo zbog jednog
greha - protracenog Zivota". y

Uistinu, najuporniji i najsreéniji ¢e MOZDA jedno kratko vreme biti vrhunske
masine za Stancovanje medalja, zastavica i pehara (ili novca) ali Sta ¢e ostati od
c¢oveka u njima posle tako ,bogatog" i ,kreativhog" Zivota zapocletog josS u
detinjstvu. Kakve ¢e telesne, intelektualne, emocionalne i socijalne gubitke i
devijacije ostaviti na njihov karakter takav nacin ,zivota"?

To je nepotrebno govoriti s obzirom na vreme, pritiske, Zrtve i odricanja koje
imaju ovi ljudi od prirodnog i raznolikog bogatstva duhovnog i dusevnog zivota
kako bi odrzali svakodnevni tréec¢i korak sa zahtevima vrhunskih rezultata drugih
trkaca za ,vise", ,brze", ,jace".

Ovde nema mesta govoriti ni o uobicajenim i svakodnevnim malim i velikim
sportskim povredama koje su mnoge pretvorile u invalide za ceo Zzivot. Ni o
nedozvoljenim i dozvoljenim hemijskim sredstvima koja su vecini vrhunskih
sportista upropastila zdrav metabolizam u najboljim godinama Zivota. Cak i cela
farmaceutska industrija sveta se za ogromne svote novca takode neprekidno
takmic¢i oko toga ko ¢e proizvesti tako savrSen stimulans (doping) koji ¢e biti
efikasan a neprimetan za najstroze laboratorijske testove.



Zato je uobiCajeno da vrhunski sportista u 25. godini bude Sampion ili
Jkrpa"(Istrazivanja su pokazala da najkrace Zive vrhunski sportisti a najduze
umetnici i filosofi), a pri tome se zaboravlja da je samo jedan Sampion a da vecina
postaje ,krpa“. Zaboravlja se, takode, i da Sampioni svoje lovorike, jer ,Svaka
pobeda traje do poraza®™, nose kratko a zatim i sami padaju u zaboravljene knjige
upisanih imena u tabele tablica medu tabelama tablica... postajuéi fizicki,
zdravstveno i psihicki jos vece ,krpe" nego Sto su to bili oni koji nisu ni uspeli da se
popnu na Sampionske tronove i u tablice udu.

oI Sta se desava kad zavrse karijeru? Pa vecina postanu socijalni slucajevi
(...) To je zato sto su im dok su bili deca govorili da je najvaznije da se trenira jer
samo tako moze da se postane as" (D. Stojmenovi¢) ne znajué¢i da samo 2%
profesionalnih sportista u svetu tokom karijere zaradi toliko novca da nakon
prestanka bavljenja sportom viSe ne mora da radi.

,...Cinilo mi se da se fudbal ne igra zbog uZivanja
koje pruza Sutiranje lopte,
vecé da je to neka vrsta borbe."

Dzordz Orvel




Kao iverje rvemo se sa Zivotom,
Kako ogromno je to protiv nas.
Kad bi se stihiji prepustili,
Stihovima bi vasiona bila mala
A mi bi porasli u bezmerje.

Sve nase pobede su — beznacajnosti,
UniZzava nas vlastiti uspeh.

Izuzetka nema,

On je zov za promasene borce.

Kad andeo Starozavetni
Suparnika ima

Kao harfu ga stegne

Da Zile njegove napete
Budu mu drage strune
Sto borbu pretvaraju

U pesme zvucne.

Kog andeo ovaj sviada,

On preobrazen i bez gordosti
Iz bojeva zahvalan stupa

U spoznaji i procvatu snage.
Pobedama vise nije sklon.
Jer kad sile pobeduju njega
Sve jace, tada raste on.

Boris Pasternak
(Prepev sa ruskog: Aleksandar S.)



Jedna borba u tri ¢ina

Prvi ¢in

Odvratno je tudi se radi zabave; srdZba,
jed, mrzZnja, netrpeljivost, Zestoka Zelja za
pobedom, i to u jednoj stvari u kojoj bi bilo
opravdanije da se Zeli poraz. Jer nadmo¢ nad
drugima, u bezvrednoj stvari, ne prili¢i casnom
Coveku. Misel de Montenj, ,,Ogledi"1580.

Prevrat od sportsko-takmicarskog ka sportsko-rekreativnom i edukativnom
macevanju. - Savremeni takmicarski sport, a koji je izrastao iz igre, suprotstavio se igri jer
cilj igre nije pobedivanje vec¢ igra sama - slobodna telesna delatnost. U pravoj igri se akteri,
naime, nikad ne afirmiSu vec suprotno nestaju u njoj jer tek kad svoje ,ja" zaborave u igri -
kad postanu igra sama, tada i pocinje igra.

Telesnu kulturu koja se temelji na igri je danas, dakle, sasvim zamenio hipermoderni
kult takmicenja u kome se sve redukuje na kompeticiju, selekciju pobednika, afirmaciju,
prestiz i motiv takmicarske uspesnosti. ,Za razliku od Kubertenovog misi¢avog tela u antici
dominira ideal harmonicno razvijenog tela; umesto Celicne Cvrstine u antici je najvisi izazov
bio postiéi gipkost udova, kao i mekocu i skladnost pokreta (...) sportista danas ne nastoji
da telesnim vezZbanjem vaja telo kako bi Coveka doveo u duhovni i telesni sklad sa
kosmosom, kao Sto se to Cinilo u antickim gimnazijama i palestrima, ve¢ da bi stvorio
borbeni i obezduhovljeni karakter burZuja koji treba da pokori svet." (Ljubodrag Duci
Simonovic)

Stoga sam pre 20 godina - uz zahvalnost na steCenim iskustvima i otvorenim ocima,
a i da ne bih Zivot utroSio na besomucnu i besmislenu tucu oko otimanja i preotimanja
pehara i medalja, okrenuo leda sportskom ,macevanju" sa kojim sam se do tada bavio.

Moj glavni zadatak je postao: baviti se macevanjem u kome je cilj divljenje a ne
divljanje, macevanje samo a ne njegov razultat, izlaz, ¢upanje i oslobadanje ove vestine iz
okova takmicarskog sporta - borbe ¢oveka protiv Coveka, kandzi fetiSizma kulta kompeticije,
rekorda, ucinka, efikasnosti, konkurencije, tuce, trzista i prestiza. Drugim reCima: pokusaj
oslobadanja i odvajanja macevalacke vestine od koncepta predatorskog i carstva animalnog
duha, a kako bi joj se dala jedna drugacija i pre svega bogatija i plemenitija dimenzija
telesne kulture.



Kroz pristup bilo kojoj borilackoj vestini kao formi telesne kulture telo se vrac¢a svojoj
celovitosti kultivisuéi se ne samo kroz fizicko ¢oveka (razvijanje motorike, okretnosti, snage,
gipkosti, izdrzljivosti, kontrolisanog i zrelog fizickog pokreta...) ve¢ i kroz duhovno Coveka
(razvijanje kreativnosti, inventivnosti, mastovitosti, eti¢nosti, esteti¢nosti...njegovih
pokreta).

Taj izbor je znacio, kao PRVO, odbacivanje macevanja u njegovoj savremenoj
sportsko-takmicarskoj formi jer ,Varvarska je navika izazivati druge na nadmetanje“ -
Documenti d* Amore, FranCesko da Barberino, 1309; ,Ima ljudi koji od svega stvaraju rat;
oni su pravi varvari jer hoée da sve Sto ¢ine postane neka pobeda" - Valtazar Gracian, 1646.

I kod starih Grka agonizam (nadmetacka borba) koji je Cinio jezgro njihove kulture
nije bio varvarskog karaktera ve¢ oduhovljen kultom boga Apolona, a Cije je osnovno nacelo
Meden Agan (NiCeg previSe). Ako se, naime, Covek obuzet ,takmicarskim duhom" borbe
protiv svakog i svega ne bori i protiv sebe i svog animalnog nagona da u svemu nalazi samo
borbu (po nacelu autorekurzije - primena principa na samog sebe) tada uvek i neizbezno to
odsustvo granice i zauzdavanja - kultivisanja, donosi - jer ,Kultura je stvar mere®(Jung) a
.Sve Ssto nije sa merom od demona je" (Sveti vl.Nikolaj), samo destrukciju i zlo i vestini i
Coveku. U svetu u kome je jedina i najveca vrednost pobeda u nadmetanju samo je korak
od ,ti si nista ako si porazen“ do ,sve ti je dozvoljeno kako bi pobedio."

Iz tog razloga danas nasuprot telesne kulture svuda vlada teror nadmetackog
sporta kome je jedini cilj (jer je deo ideologije koja telesno i materijalno proglasava fetiSom
i jedinim merilom svega) samo rad na telesnom ¢oveka. Cak i kad u sportu postoji bavljenje
covekovim duhom to je opet samo u sluzbi tog duha jednom beskrajnom progresu
telesnosti sportiste. Umesto da sport sluzi duhovnom c¢oveka duhovno coveka pocinje sluziti
sportu.

Tu, drugim recCima, nije cilj celovit razvoj i rast Coveka u njegov totalitet tj. progres u
telesnom uz progres i duhovnog i dusevnog u njemu, vec¢ upotreba coveka uz hipertrofiju
njegovog telesnog a krzljanje svega ostalog. Samo rast u svim pravcima i u raznovrsno je
razvoj i Sirenje Zivota dok rast u jednom pravcu (progres) - kretanje u jednostrano i
jednoobrazno je degeneracija, sakacenje, otudenje od holisticke celovitosti i odumiranje
Zivota (zato ozdraviti = isceliti, vratiti celinu).

Savremeno sportsko-takmicarsko macevanje (kao i savremeno istorijsko macevanje
u takmicarskoj formi - sportistorijsko macevanje) zato ne razvija i ne kultiviSe vec¢ telesno
sakati, duhovno krzljavi i dusevno unakazava Coveka jer telo i duh macevalaca su prestali
biti cilj kao u fiziCkoj kulturi a postali su puko sredstvo fabrikovanja medalja za potrebe
trzista sportskog biznisa i zadovoljavanje psihologije licnog prestiza uz zaborav da ,Ako ja
proslavljam samog sebe nistavna je moja slava..." (Jovan, Jev.).

Nije, medutim, sporno Sto je maclevanje danas samo sportsko igra - igra je
neophodna, ve¢ Sto je to postala loSa sportska igra u kojoj je vaznije takmicenje i
pobedivanje od igre. To je ,igra" puna agresije, nasilja, rezultatske pohlepe, gordosti,
tastine, Zelje za pokazivanjem, dokazivanjem, dominacijom, prestizom... - regresije ka
animalnosti. Ta loSa igra, medutim, ne zavrSava u sportu vec¢ pusta svoje otrove i u sve
druge oblasti Zivota.

Na jedan od tih otrova je ukazao jos$ davno rimski pesnik Juvenal pisuci da: , Rimljani
se interesuju samo za gladijatorske igre, zabavu, uZivanje u spektaklu i slavljenje
pobednika. Oni opijeni sporednim zanemaruju bavljenje svojim Zivotom i svojim drustvenim
poloZajem".



Drugim redima: ako se hoce upropastiti, unazaditi i degenerisati jedno dete, Covek,
narod ili kultura treba ih samo usmeravati ka beskrajnim takmicenjima i kompeticiji oko
svega i sa svima. Oni tada odvracene paznje od sebe i sveta oko sebe nece ni primetiti kad
jedno jutro - kao cuveni Kolodijev Pinokio u zemlji Dembeliji osvanu u raju za magarce
spremni za zapregu ili dranje koze za bubanj.

Taj izbor je znacio kao DRUGO, - jer ,Na zlom putu nema dobrih koraka" a Covek
treba da prati i pripada svom vremenu ali ne i da prati, pripada i valja se u blatu i glibu svog
vremena, odbacivanje vladaju¢eg duha (zeitgejst) savremenog sveta i njegovih vrednosti
posto je ovaj opsednut konkurencijom (eufemizam za grabez, otimanje i ekspanziju -
pohlepu), prestizom (eufemizam za zavist, surevnjivost i teznju nadmodi, dominaciji i vlasti)
i kompeticijom (eufemizam za konfliktnost i agresivnost) stvorio sve pa i savremeno
sportsko macevanje kao svoje ogledalo.

Taj izbor macevanja kao forme telesne kulture je znacio, kao TRECE, okretanje
kulturi. Ali, na ¢emu se zapravo temelji kultura u svakoj oblasti pa i u oblasti telesnog i
borilackih vestina? ReC kultura ima dva korena i znacenja. Prvi je kult (lat. cultus) -
postovati, oboZavati a drugi je lat. colere, cultura - negovati, Cuvati, gajiti, razvijati i
oplemenjivati. U oba znadenja ,Kultura pocliva na pamcenju“ (Hajdeger), posStovaniju,
obozavanju i razvoju onog odnegovanog u proslosti pa ,Prvi i osnovni proces u kulturi jeste
tradicija® (Ugo Fabijeti). Drugim recima svaki zaborav proslosti vodi razaranju kulture -
varvarizaciji i vandalizaciji (lat. vandalismo - strast za rusenjem, unistavanjem dostignutih
kulturnih i umetnickih vrednosti).

Iz tog razloga ljude kulture ne privliaci zaborav ve¢ bavljenje prosloscu. Njih
privla¢i gadanje lykom i bacanje koplja iako postoje puske; jahanje, hodanje i tréanje iako
postoje automobili; privlaci ih StarCevo, Vinca, Lepenski vir, Viminacijum... iako postoji
moderna arhitektura, sviranje i slusanje Baha, Betovena, Mocarta..., iako postoji savremena
muzika supkulture, &itanje Sekspira, Servantesa, Getea, Dostojevskog..., iako postoje
knjige i pisci za trafike, muzeji sa Leonardom, Van Gogom, Rembrantom..., iako postoji
savremeno ,slikarstvo" ...

Sve to ih priviadi jer ¢ovek ne moZe ljudski Ziveti bez osvrtanja i oslanjanja na
dostignuto i tradiciju — kulturu, i jer samo Zivotinje Zive u ve¢noj sadasnjosti neistorijskog i
bez znanja o juce i sutra - svesti.

I kao Sto velike kulture Dalekog istoka, a posebno Kine i Japana, pomno cuvaju i
gaje svoju tradiciju u svim oblastima Zivota - pa i borilackim vestinama i macevanju
(zbog cega i postoji vec vise od Cetiri decenije izrazita ekspanzija borilackih vestina Istoka
na tlo zapadnih kultura), smatrao sam da tako treba postupiti i sa tradicionalnim evropskim
macevanjem jer ,...Sve Sto je atribut Zivota, od uma i maste pa do fizickog zdravlja, sve je
element i medijum kulture (...) Oplemenjivanje Coveka - to ima hiljade stepena, oblika,
svrha" - Isidora Sekulic.

2 ~Papirici iscepkani po podovima muzeja i galerija, telefonski brojevi po zidovima, pobacane
vrece ili Sarene krpe po podu, prazne sale sa jednom tackom na zidu - to su umetnicka dela koja
stvaraju i izlaZu danasnji ,artisti" (...) Tehnicki efekat krije instant kulturu i njenu prazninu ideje, ali je
to zato izvanredan nacin da se zabavi neobrazovana masa (...) Umetnost je postala stos, smicalica i,
pre svega, zabava u kojoj se mase opustaju, nerazmisljaju¢i ni o ¢emu sto prevazilazi prosek
anestezirane jedinke (...) Glorifikacija banalnog koja podrZava samo efemerno pod krilaticom - sto
gluplje to bolje." (Milo$ Sobajié¢ - Slikaj i éuti)



Bilo je, dakle, potrebno okrenuti se autentichom macevanju proslosti koje u Evropi u
kontinuitetu postoji viSe od 4000 godina a relativno je skoro (od 19. veka) pod pritiskom
svoje sportske forme marginalizovano i gurnuto u zaborav.

To je znacilo okrenuti se macevanju tradicionalnim macevima i tehnikama -
macevanju kao borilackoj vestini a ne borilackom sportu, macevanju u formi Skole a ne
sportskog kluba, gde nema trenera vel ucitelja..., dakle, bez ikakvih nadmetanja, i
takmicenja jer nijedna borilaCka vestina - pa ni macevanje, ne moze biti predmet sportske
igre i nadmetanja - postati sport, a da ne izgubi i ne deformiSe svoju autenti¢nu sustinu.

Udaljavanje sportskog macevanja od tradicionalnog macevanja kao borilacke vestine,
njegova takmicCarska modifikacija i transformacija kako u opremi tako i tehnici tj.
napustanje proslosti i s njim prate¢e urusavanja telesne kulture je tendencija koja stvara
slicne reakcije i u drugim borilackim vestinama: ,To je dovelo do jacanja tradicionalnih
aspiracija kod pojedinih majstora u nastojanju da borilacke vestine vrate u okvire iz kojih su
izasle. Zato su stvorene mnoge organizacije koje su sve vise propagirale tradicionalne
vrednosti borilackih vestina" (Aleksandar Filipovi¢, Borilacke vestine kao model dijaloga
Zapada sa Istokom).

Drugi cin

Macevanje se danas pretvorilo u bezvrednu
razbibrigu - sa prezirom je govorio ucitelj
macdevanja. - Sada ga zovu sport... Kao da se radi
o bavljenju jutarnjom gimnastikom! (...) Moram da
vas prekorim gospodo, ja vam ne posvecujem
svoje vreme da biste se bavili sportom vec¢ da biste
naudili jednu rafiniranu vestinu...

(Arturo Peres Reverte, UcCitelj macevanja)

Prevrat od sportsko-rekreativog i edukativnog macevanja ka macevanju kao
borilackoj vestini. - 1z tog razloga je u Skoli macevanja ,Sveti Dorde" u Beogradu joS$ od
1999, godine poceo da se upraznjava koncept povratka tradicionalnim formama macevanja
(klasi¢no-bojevo,borbeno,,istorijsko") a nasuprot savremenom elektro-turbo-sportskom
macevanju. Ovaj koncept (i njegov manifest — Opera Nova, 2004) je od pocetka tretiran
svuda (i Srbiji) kao ,otpadnicki" i ,izdajnicki* u odnosu na monopol savremenog sportskog
macevanja, kao nesto ,aut", ,arhai¢no“, ,anahrono"“, ,retrogradno“... i predmet
nerazumevanja, odbacivanja, kritika i podsmeha. Uistinu, to je bilo izvesno vracanje u
nazad ali u duhu ¢uvene Ni¢eove sentence: ,Sta? On ide u nazad? Lose, Lose! Ali, vi ga
slabo sgvatate, ako se na to Zalite. On ide u nazad kao svako ko se sprema da nacini veliki
skok.™

3 Posejano seme tog drugacijeg macevanja je, medutim, uspesno niklo, njegovo drvo je raslo i svojom
krosnjom - uprkos svih nedac¢a kraja 20. veka u Srbiji, uobi¢ajeno tradiconalnog kriticizma, pogresnog
razumevanja, neinformisanosti, zavisti, pakosti, odbacivanja, spletki i podsmeha nadraslo sve
sportsko-macevalacko u Srbiji i Sire. Ono je postalo jedinstveno po broju c¢lanova (140!), opremi i
vrstama macevanja (floret, Spada, teski rapir, laki rapir, daga-rapir, mali stit-rapir, gladijus, sablja,
jednoiporucni i dvoruéni mac) i u Evropi tog vremena, a u kojoj je postojalo tek desetak znacajno
manjih macevalackih drustava (sa po petnaestak clanova!) i drugacijim programom (istorijsko
macevanje a ne klasicno macevanje - Vidi Prilog 3, Klasic¢no ili istorijsko macevanje). Tako npr.
Francuska koja je macevalacki centar sveta jos od 18. veka je svoj nacionalni savez za za istorijsko
macevanja (FFAMHE) sa trenutno 70 klubova dobila tek 2011. godine, a Srbija je takav savez (NCEM -
Nacionani centar za evropsko macevanje) cCiji je osnivac bila Skola macevanja ,,Sveti Dorde" dobila jos
2000. godine.



Povratkom na klasi¢nost i macevanje kao vrstu borilacke vestine - smatrao sam u
to vreme, da je macevanje u ovoj formi imunizirano na sportifikaciju jer sve borilacke
vestine, pa i macevanje kao borilacka vestina, su po svojoj izvornoj prirodi asportske i
metatakmicarske (vidi prilog 2). One iako sluze kompeticiji ne sluze takmicarsko-
nadmetackoj igri ve¢ ubijanju ili vezbi vestine same.

No, prevario sam se. Pocetkom 21. veka ovaj koncept je iznenada postalo ,in"“ -
globalno pomodarstvo, trend i stvar ,urban-hit" prestiza (i to izrazito bas u Srbiji)! 4 Ali, sve
Sto zgrabi ,prokletstvo mode" (Siler) osudeno je da se deformiSe i degenerise.

Tako se i tradicionalno macevanje proslosti u formi istorijskog macevanja Sirom
sveta, pa i u Srbiji ubrzo zarazilo starim toksi¢nim bacilom sporta. Generacije ljudi kroz Ciju
krv od malih nogu na svakom koraku proti¢e ideologija i opsesija kokurencije, prestiza,
takmicenja i nadmetanja - narkotik sporta, jer su rodeni i zive u svetu boga Marsa (vidi
prilog 6 - Svet boga Marsa), nisu mogle drugacije osim da to Sto Cine gledaju kroz stare
naocari kompeticije - naoCari SPORTA.

Tako je i od tradicionalnog macevanja proslosti pocetkom 21. veka biznis-sportskim
inzenjeringom isfabrikovan hibrid ukrstanja istorijskog i sportskog macevanja. Tom
L,bastardu“ niti istorijskog niti sportskog macevanja (kvaziistorijsko-kvazisportskog
macevanja) sam jos 2004. godine dao ime sport-istorijsko macevanje. 5

Zato su se, jer ,Neki ljudi vise vole novo od onoga Sto je dobro“ (Sopehauer),
pocela posvuda organizovati takmicenja, turniri, Sampionati... viteski macevi zamenjuju
sportske elektrifikovane sablje, rapiri sportske elektrifikovane maceve,

Spade zamenjuju elektrifikovane florete, metalni oklopi i veriznjaCe sportska elektrifikovana
sinteticka odela od kevlara, gvozdene kacige elektrifikovane maske... Utemeljuje se jedan
veliki simulakrum proslosti u kome se pobednicima dodeljuju medalje, plakete, pehari...

Taj novi trend je vrlo brzo doziveo procvat popularnosti jer prepustiti se i ucestvovati
u stihiji koja kao poplava nosi sve zajedno je uvek jednostavnije nego plivati protiv nje.
Prepustanje je uvek lako a otpor je tezak. Zato je i Berdajev i napisao samo naizgled
paradoksalnu recenicu da , Sloboda je teska a ropstvo je lako."

Treéi ¢in

Usredsredi svoju volju na Put, osloni
se na Vrlinu, ponasaj se prema renu
(¢ovekoljubivosti) i neka ti zadovoljstvo bude
u umetnosti. (Konfucije).

Prevrat od macevanja kao borlacke vestine ka macevanju kao borilackoj
umetnosti. - No, Covek treba da zivi u svom vremenu ali jer svako vreme uvek nosi i neku
kugu ne treba povodljivo, naivno, brzopleto i slepo da prati svoje vreme ve¢ ono Sto je u
njemu dobro i vredno. Duh je duhovan samo kad se ne povodi za svime i svima ve¢ misli na
svoj nacin jer ,Ko ne misli na svoj nacin, taj uopste ne misli" (Oskar Vajld).

Valja, dakle, i u vestini kojom se Covek bavi, i Zivotu koji Zivi, Ziveti senzibilitet svog
vremena — ono savremeno, ali tako da ga spaja i preplice ne samo sa senzibilitetom protiv
svog vremena - kreativnim, stvaralackim i kritickim, vec i sa senzibilitetom vanvremenog -
klasi¢nim,

4 Razloga za to je bilo vise ali smatram da je glavni bio drastican pad popularnosti savremenog
~elektricnog" sportskog macevanja u svetu (zbog njegove vizuelne nezanimljivosti, tehnickog
osiromasenja usled svedenosti na puku efikasnost, zasi¢enosti Iljudi njegovom agresivnoscu,
komplikovanost i teska razumljivost pravila sudenja, sudijske mahinacije, decenijskih, teskih i
dugotrajnih treninga, zahtevne elektronske opreme, velikih novcanih ulaganja oko putovanja... a
nikakve dobiti) i posledi¢na tendencija da industrija macevalacke opreme i pratecih sadrzaja trazi sebi
nove prostore za Sirenje profitnog biznisa.



Ako Covek ne zivi senzibilitet svog vremena izgubi¢e se u vremenu, ako ne zivi
senzibilitet protiv svog vremena zgubice sebe u vremenu, ako ne zivi senzibilitet sveopsteg
postojanja izgubiée se u postojanju.

Zato od prvobitne ideje i cilja ne samo da nisam odustao ve¢ sam ih jos i dodatno
radikalizovao. Tom radikalizacijom macevanje ne samo da je potpuno otkinuto od
koncepta macevanja kao borilackog sporta ve¢ je i sasvim distancirano i od koncepta
macevanja kao borilacke vestine.

Ako je, naime, cilj da macevalacka vestina postane forma telesne kulture
tada je bilo nuzno okrenuti se onom delu proslosti i formi macevalacke vestine koji
kultiviSse, oplemenjuje i bogati coveka i vestinu a ne onom koji u sebi sadrzi ili je
sklon da vodi u destruktivno, varvarsko i antikulturno.

Iz ovog razloga je izabran smer umetnosti (Art) kao onaj tok i forma koji je nasuprot
animalizovanju ¢oveka a okrenut kulturi i kultivisanju ¢oveka ne samo jer ,Savrsenstvo u
bilo ¢emu uvek se izvrgne u varvarstvo ako ga umetnost ne uzvisi® (Valtazar
Gracijan, 1653) vec¢ i jer ,Samo se umetnoséu moZe prevazic¢i stadijum Zivotinje, jer
umetnost je prolaz ka predelima kojima ne vladaju ni prostor ni vreme" (Marsel DiSon).
PosSto, naime, cvet moze biti oruzje smrti a i najostriji mac se koristiti na oplemenjen nacin
za unapredivanje i razvoj Coveka i meduljudskih odnosa - kao orude Zivota, smisao i cilj
borilackog postaje ne da se dospe do pobede nad protivnikovim telom vec¢ da se dospe do
kulture sopstvenog tela; da se vestina koristi za Coveka a ne protiv Coveka, radi
psihofizickog kultivisanja, razvoja, bogacenja i oplemenjivanja a ne pobedivanja Coveka.
Umetnost pa i macevanje u formi borilacke umetnosti je zato najprotivnija svetu boga Marsa
i animalnom u Coveku a zbog Cega je Oto Diks i napisao da: ,Umetnost je egzorcizam.
Isterivanje davola" (bestije-zivotinje iz ljudskog) a Edgar Moren da , Kultura ima smisla
jedino ako predstavlja borbu na Zivot i smrt protiv sveta prirode Zivotnjskih
nagona i varvarstva izvan coveka i u njemu samom. Varvarstvo je ono sto ubija, a
kad ne bi ubijalo ne bi bilo varvarstvo, nego kultura." E.Moren

Pojava savremenog sport-istorijskog macevanja je, dakle, za refleks imala da su u
Skoli macevanja ,Sveti Dorde™ sredinom dvadesetih godina 21. veka postavljeni temelji za
nastanak trece vrste macevanja - macevanja kao nekompetitivne BORILACKE UMETNOSTI
(Martial art) i oblika telesne kulture

No, i ovaj koncept - Ciji je temelj pristup protivnika borbi kroz nacelo
komplementarnosti a ne kompetitivnosti, je naisao na joS veée nerazumevanje,
odbacivanje, ignorisanje, potcenjivanje i podsmeh. Ali ,Ako ne moZes da se dopadnes svima
pokusaj da se dopadnes nekima. Nije dobro i ne valja dopadati se svima.“(Siler) Re¢ je,
naime, o dva sveta: jednom u kome neko ko sve, pa i macevalacku vestinu, redukuje samo
na banalni prestiz i kompetitivno ograni¢eno pa podsec¢a na onu Ezopovu Zabu iz bunara
koja tvrdi da ne postoji more, i drugom u kome ,,Onome ko je video more, tesko je da misli
o drugim vodama" (Jang Cu).

Knjiga pred vama (koja je drugi deo diptiha knjige ,,Borilacka etika i kodeksi
izmedu bestijalnog i svetog, a Ciji prvi deo - ,,Borilacki kodeksi kroz epohe i sukob
dve borilacke etike“ - ocekujem da c¢e biti publikovan uskoro) je pisana ne samo
radi boljeg i potpunijeg objasnjenja ovog pristupa macevanju vec i zasnivanja
jednog integralnog koncepta evropskog macevanja kao borilacke umetnosti.




Tri forme macevalacke vestine

Kakvu ko filosofiju Zivota bira
zavisi od toga kakav je ko Covek.

Johan Gotlib Fihte

Borilacka umetnost (Martial Art), borilacka vestina i borilacki sport, iako ih povezuje
ista aktivnost - neposredna fizicka borba i vizuelno izgledaju veoma slicno po tehnici
upotrebe tela i oruzju, ipak su tri potpuno razlicite forme.

Borilacka vestina

Prvobitna namena svih borilackih vestina pa i macevanja je bojeva - pobeda u borbi
na zivot i smrt. Iz ovog razloga u macevanju kao borilackoj vestini nije cilj macevanje
(vesta razmena slozenih akcija napada i odbrana macem) ve¢ da se protivnik odmah i
jednim Sto jednostavnijim i brzim pokretom pogodi.

U borilackim vestinama, dakle, cilj nije nadmetanje ili takmienje vec ubijanje,
ranjavanje, razoruzavanje, neutralisanje, zaustavljanje ili onesposobljavanje neprijatelja.

Posto u bojevom macevanju pogodak protivniku treba naneti Sto bezbednije po sebe
svaki macevalac tezi da izvede Sto laksu, jednostavniju i efikasniju akciju kako bi borba
trajala Sto krace posto sa duzinom borbe raste i verovatno¢a da sam bude pogoden. Zato je
bojevo macevanje, kada je re¢ o vestini, uvek tehnicki i takticki svedeno, redukovano,
minimalizovano i banalizovano.

U bojevom macevanju se koriste pravi smrtonosni macevi ali tehnikom i taktikom u
skladu sa dva pristupa borbi. Prvi je varvarski (a zbog ¢ega Zan Zak Ruso za macevanije i
piSe ,Macevanje, taj varvarski obicaj...") i u njemu je cilj macevaoca eliminacija i ubistvo tj.
nanosenje odmah smrtonosnog uboda ili se€enja u po zZivot opasne tacke protivnika.



Drugi je ,kultivisan® jer macevaoci koji ga koriste smatraju da je ubistvo ne samo
izraz divljastva i primitivizma vec¢ i neukosti u vestini. Tu je prvenstveni cilj macevaoca da u
borbi protivnika obeshrabri, onesposobi, razoruza ili rani (bod ili seenje u po zivot
bezopasne tacke na protivniku), a do smrtnog ishoda dolazi samo slucajno. Bojevo
(borbeno, klasi¢no) macevanje se deli na vojno (borba sa jednim ili viSe protivnika bez
pravila — duelna borba) i civilno (borba sa jednim protivhikom - ,dvo-boj" po unapred
dogovorenim pravilima i protokolu dvoboja) i oni se razlikuju ne samo po vrstama maceva
vec i tehnikama i taktikama njihove upotrebe.

Borilacki sport

Od macevanja kao borilacke vestine u periodima duzeg mira i kad nema potrebe za
ratovanjem i ubijanjem je nastalo (vidi prilog 6 - Nastanak sportskog macevanja) ne bojevo
(kvazibojevo) - nadmetacko-takmicarsko macevanje sa geslom ,Citius, altius, fortius"
(brze, vise, snaznije).

U ovoj vrsti macevanja macevaoci jesu protivnici ali ne i neprijatelji i suparnici vec
konkurenti kojima je cilj prestiz. Oni su u dogovoru da se u borbi ponasaju kurtoazno
(uctivo, ugladeno, sa manirima, uljudno, kolegijalno, obzirno, pazljivo, prijateljsko
macevanje sa paznjom) jedan prema drugom kako ne bi doSlo do povreda. Rec je, dakle, o
sportskom macevanju kao institucionalizovnoj formi kompetitivne igre sa ciljem pobede a
koja ne sluzi ubijanju ili ranjavanju ve¢ pobedivanju u bezopasnom i kontrolisanom
takmicarskom nadmetanju.

U takmicarsko-nadmetackom (sportskom) macevanju (koje se danas upraznjava u
formi olimpijskog sportskog macevanja i formi sportistorijskog macevanja) se za borbu
koriste macevi koji su zatupljeni ili posebno prilagodeni i konstruisani za bezopasnu borbu,
zastitna oprema, tehnika iz koje su sasvim izbacene opasne radnje i uvedena pravila koja
kontroliSu i ogranicavaju strasti i agresivna ponasanja.



Rec je, dakle, o simulaciji i surogatu bojevog macevanja jer je u macevanju kao
sportu izgubljeno mnostvo elemenata bojevog koji ¢ine njegovu autenti¢nu sustinu, a na sta
su ukazali tokom istorije mnogi istrazivaéi borilackih vestina.®

Na to ukazuje npr. joS 1580. godine i Misel de Montenj u svojim ,Ogledima"
reCima:,...Jer to nije kao kod macevanja gde broj dodira donosi pobedu; dok je neprijatelj
na nogama, valja iz sve snage ponovno udarati...(...) Izgleda mi tako isto da okretnost za
kakvu se uoblicavaju udovi, eskivaze i pokreti kojima se vezba mladez u ovoj novoj skoli
(civilnim skolama macevanja - prim. aut.) jesu ne samo nekorisni, nego pre ubitacni i stetni
za upotrebu u ratnoj borbi. Zato nasi ljudi tu obic¢no koriste posebna oruZja i zasebno
namenjena za tu upotrebu. i video sam kako se nije smatralo u redu kada bi se plemic
izazvan na borbu (nadmetanje - prim. aut) macem i bodeZom (dagom - prim. aut.) pojavio
u opremi vojnog lica (...) zato sto one imaju drugi cilj nego da uéine omladinu sposobnijom
za sluZenje u ratovima i tu ni¢im ne doprinosi." ©

Macevalacka vestina se danas, dakle, u praksi viSe ne tretira (medu kulturnim
ljudima) kao kompetitivna borilacka vestina (kao bojevo macevanje za ubijanje) ali je
zato mejnstrim, stvar prestiza i trend tretirati je samo kao kompetitivnho nadmetacku
vestinu - borilacki sport. Zato se ona dominantno dozivljava i upraznjava jedino kao
kompetitivno sredstvo razracunavanja, pobedivanja i ,polaganje prava" (drugo znacenje reci
competitio) na nesto. Evropsko macevanje, otud, danas i posle vise hiljada godina sve vise
podseca na vergl koji neprekidno - samo brze ili sporije, kracom ili duzom, tezom ili lakSom,
krivom ili pravom, jednoru¢nom ili dvoru¢nom rucicom (drskom maca) vrti jednu te istu
dosadnu mehanic¢ku melodiju: ,pobedi", ,ubij*,pobedi, ,ubij* ,,pobedi"...

Vedina ljudi tako i danas vidi macevanje i borilacke vestine: banalno i bezduhovno -
kao puko telesno umece kome je jedini cilj POBEDIVANIE u ubijanju ili takmicenju, dakle,
kao kompetitivnu i eliminatorsku vestinu.

Zasto? Zato Sto ,LakSe je ljude voditi u borbu i raspaljivati njihove strasti, nego ih
obuzdavati i usmeravati ka strpljivom trudu na putu mira® (Andre Zid) - kultivisati ih i voditi
u borbi protiv animalnog i varvarskog u sebi. Ali, zasto cilj macevanja i borilackih vestina -
smisao, cilj i koncept borbe, ne bi bio nesto
sasvim drugo jer i ideal i sustina sveta mogu - iako je to znatno teze, biti i neSto sasvim
drugo?

Zasto u macevalackoj vestini ono Sto je istorijski dostignuto samo pasivno preuzimati
i lenje lezati na njemu apologetski ga reprodukujuéi kad se ono moze kreativno bogatiti,
razvijati i transformisati u nove i drugacije forme jer ,Tradicija nije ¢uvanje pepela nego
prenoSenje vatre® (Gustav Maler)?

5 Za stare Grke igra (paidia) i borilacko nadmetanje koje tezi pobedivanju (agon) su nepovezivi jer u
ozbiljnosti agona nema prostora za neozbiljnosti igre. Grcki atleta je ,poeta" i ,loeta™ - on ne tezi
toliko pobedi koliko estetici (lepoti) u pobedi. Iz ovog razloga Spartanci nisu ucestvovali na
Olimpijadama, a posebno kad je bila re¢ o ratnim vestinama kao sto su rvanje ili atinski pankration
(grcki svebor). To je zato sto su smatrali smesnim borbu po takmicarskim pravilima jer smrtonosna
vestina se tako pretvara u igru a pankration i macevanje sluze za ubijanje protivnika a ne za igranje. Za
Spartance je unosenje bezbednih radnji a izbacivanje opasnih radnji iz neke borbene vestine, kako bi
se nacinio takmicarski sport, predstaviljalo onesposobljavanje ratnika za rat i degradaciju prave
vestine. Navedeno vazi i danas i za istocnjacke borilacke vestine. Tako npr. ,,Sa aspekta modernog
vremena, karate se (po mnogima) danas, jedino, moze tretirati kao sport. Transformacijom karatea u
sportsku disciplinu kvalitetno je izmenjena sustina i izvorna efkasnost ove borilacke vestine, i sa tim je
nepovratno izgubljen ,, duh” karatea.’’[Jovanovi¢,1992,:13]

5 Vise o razlikama izmedu borila¢kih vestina i borilaékih sportova u PRILOGU 2 - Devet razlika izmedu
macevanja kao borilacke vestine i macevanja kao borilackog sporta.



Borilacka umetnost

Ne Cinite niSta iz nadmetanja ili iz
sujetnog Castoljublja, nego u poniznosti
smatrajte jedan drugog veéim od sebe (Pavle,
Posl. Filipljan. 2,3); ,jer gde su zavist i svada,
onde je i nered | svaka zla stvar. (Posl.
Jakovljeva)

Ostavimo, dakle, vergl verglasima a macevalacku i druge borilacke vestine
pokusajmo osloboditi dosadasnjeg robovanja instinktivnom, animalnom, refleksnom,
telesnom, eliminatorskom, nadmetackom... unosedi u njih i druge dimenzije. Covek je bice
iskustvenog, telesnog, predmetnog ali i nadiskustvenog, idealnog, imaginarnog,
vrednosnog... Tacka koja telesno-predmetno i ¢ulno borbe spaja sa duhovnim i netelesnim
je procenjivanje kakva je ona - njeno normativno vrednovanje, biranje..., borba u formi
estetsko (aisthétike) - poetskog (grc. poiésis - stvaranje) - borilacka umetnost.

Ako se telesna borba vodi i uz duh
»Contraria sunt complementa"(suprotnosti se dopunjuju)

iz nje nestaje suparnic¢ko i varvarsko jer

protivnici se tada bore kroz saradnju i saraduju kroz borbu.

Time, jer ,Sazvucje suprotnosti izvor je lepog" (Toma Akvinski) i
».0no sto je jedno drugom suprotno sjedinjuje se i iz razli¢itih zvukova

nastaje najlepsa harmonija..." (Heraklit),

u zajednistvu borbe nastaje lepota vestine i zajednistvo u

lepoti vestine borbe - borilacka umetnost (Martial Art).

Svemu se, dakle, pa i macevalackoj borbi moZze pristupati kompetitivno (suparnicki).
Ona se tada vodi u formi konfrontacije, razdora i destrukcije, a pod geslom ,Biti ili ne biti",
.Samo pobeda“, ,MoZe biti samo jedan"... To je borba u borilackoj vestini i borilackom
sportu.

Ali, suprotstavljenost i borba ne moraju uvek da se ispolje u vidu suparni¢kog sukoba
- kao delovanje koje je iskljucujuce, ,protiv®, ,nasuprot®, podela, sudar, kakofonija i
satiruca borba jednih protiv drugih. Borbi se moze pristupati i nekompetitivho, tako Sto se
vodi po principu komplementarnosti - ,uz", ,sa" i ,pomoc¢u" protivnika a kroz kultivisano i
oplemenjeno majstorstvo SARADNIE i zajedniStva, kooperaciju, harmoniju i konstuktivno.
Tada, jer ,Suprotnosti su jedinstvo koja se iskazuje u delovima™ (Tagore) to su



suprotstavljeni polovi magneta koje je Tesla medusobno tako postavio da njihova borba
postaje sklad i jedinstvo koje stvara obrtno magnetno polje Sto pokre¢e motor; ili suprotne
boje koje se komplementarno dopunjuju ¢ine¢i harmoniju tonova.

U takvom macdevanju nema suparnistva i kompetitivhog individualizma vec
zajednistva: sa-borenja sa sa-borcem - ,SA-BORNOSTI".
Stoga, slicno organizmu koji boluje od autoimune bolesti, svaka veza, brak, porodica,
firma, grupa, drustvo... u kojima vlada unutrasnji sukob, kompeticija, borba, suparnistvo,
tuca, konkurencija, razdor, mrznja, disharmonija i kakofornija... neizbezno luce otrov u sebe
i na putu su dekadencije, raspada, destrukcije i samounistenja. Nasuprot tome veza, brak,
porodica, firma, grupa, drustvo... u kojima vlada saradnja, zajedniStvo, spajanje,

harmonija, jedinstvo, kooperacija, ljubav... - kultura, dakle, lekovitost celovitosti zdravog
organizma, neizbezno idu putem konstruktivnog razvoja, jacanja i rasta. Tako je i u vestini
macevanija.

Kompetitivna macevalacka borba u kojoj je jedini cilj pobedivanje (ubilacko ili
takmicarsko) je uvek zbog pragmati¢ne teznje efikasnosti tehnicki redukovana, siromasna,
trivijalizovana i pre svega obezduhovljena i animalizovana jer se svodi na telesno, instinkt i
refleks jedne ili dve najbrze, najprostije radnje koje ¢e odmah i sigurno eliminisati
protivnika. Iz tog razloga ¢e i obi¢no dete neuko u macevanju - ako bude dovoljno dugo i do
perfekcije uvezbavalo samo jedno - da u pravom trenutku pruZi pravo mac i ¢ucne, biti i za
najvestijeg macevaoca smrtonosno opasan protivnik.

Ali, Sta tada ostaje od tako tehnicki i takticki svedenog, redukovanog i ,ustrojenog"
macevanja? Macevati na taj nacin je isto Sto i plesati sa partnerom koji zna i koristi samo
dva ista koraka. Svo bogatstvo tehnike i taktike jedne kompleksne vestine nestaje u
banalnosti pragmatizma i praznini minimalizma. Ova pojednostavljenost, ispraznjenost i
siromastvo su ujedno i glavni razlog zbog kojeg je savremeno sportsko macevanje i postalo
sasvim nezanimljivo za publiku i sve nezanimljivije i dosadnije i samim macevaocima kojima
se svo macevanje svelo samo na ,pogodi pre nego $to budes pogoden" 7 - munjeviti
samoubilacki kontranapad i sudaranje; a slicno praznini i nezanimljivosti Zivota nekog ko
Zivi samo po nacelima prizemne i racionalne korisnosti, prakti¢nosti, efikasnosti, ucinka i
dobiti (pragmatizam i utilitarizam).

I kao Sto neko moze graditi obi¢nu Supu ali i hram, svirati sa dva akorda i jednim
ritmom ali i stvarati zvuc¢nu katedralu jedne simfonije tako i jedan macevalac moze
macevati samo sa 2-3 banalne radnje efikasnosti ali i stvarajuc¢i jednu celu umetnost
pokreta i taktickih ideja. Oblik i cilj borilackih vestina, pa i macevanja, dakle, moze biti i
nesto sasvim drugo od puko pobedilackog - varvarskog profanum vulgus.

Ovaj pogled na macevanje nije usamljen, naprotiv, on je bio dominantan za vecinu
najpoznatijih ucitelja macevanja prosSlosti kako na Istoku tako i na Zapadu: ,Misliti samo
na pobedu je bolest. Misliti samo o upotrebi borilacke veStine je bolest (...) U borilackoj
vestini je bolest ako ne ostavite iza sebe um borilackih vestina." (Jagju Munenori, 1571-
1646);,Vestina macevanja nije u tuc¢i macevima..."(Mijamoto Musasi,1645); ,Poenta je da
ovu umetnost treba iskoristiti kao sredstvo za napredovanje u proucavanju Puta. Ukoliko se
pravilno uprazZnjava, ona nam na delotvoran nacun pomaZe da doprinesemo
oplemenjivanju naseg uma i duha." (Kimura Kjuho,1763, japanski ucitelj macevanja); ,Duh
budoa (put ratnika — prim.aut.) jeste u tome da se pokaZe pravi put s kojeg covek ne sme
skretati, s krajnjim ciljem da se licnost provetli i osvesti* (Sensei Takamijagi; ,Nije smisao
da jedan sportista pobedi drugog kako bi se pokazalo ko je bolji ve¢ da se veZba i bude
vezban od strane trenera da se bude bolji od sebe i nadmece sa sobom a ne onim ispred
sebe. Smisao nije u uporedivanju nego u samorazvoju." (Viktor Frankl ,Vapaj za
smislom"); ,Krajnji cilj karatea ne leZi u pobedi ili porazu, ve¢ u usavrsavanju karaktera
njegovih prakticara® (Gisin Funakosi);,Kad je re¢ o borilackim vestinama njihovo
upraznjavanje moZze biti samo ucvrséivanje narcizma i Zelje da se naprosto bude bolji i jaci
od drugih. Ali, na odredenom stepenu sazrevanja, ova polazna

7 Za razliku od klasi¢énog gesla bojevog macevanja ,,Pogodi a ne budi pogoden™.



motivacija dolazi u krizu i tada se postavlija pitanje dublje motivacije, s onu stranu svake
pragmatike i samopotvrdivanja. Na tom stupnju, ili neposredno pre njega, izbijaju u prvi
plan eticke i esteticke komponente vestine, tj. postaje podednako vazno - ako ne i vaznije,
zasto se i kako se nesto Cini,a ne to sta se s time postize ili moze li se drugi pobediti i
nadvladati (...) Borbena efikasnost se tako zapostavlja na racun estetike vestine, pojedine
tehnike i pokreti se sve vise udaljuju od funkcionalnih zahteva te se vise vodi racuna o
eleganciji i lepoti, uz minimalnu upotrebu snage, nego o efikasnosti u realnoj borbi (...)
Vise se ne radi o tome da se neko ubije ili pobedi, nego o tome da se pode u borbu protiv
samog sebe. Na toj stepenici borilacka vestina nadilazi vlastitu pragmatiku i u njoj
~Svetovna" uspesnost gubi na znacaju a ona postaje sredstvo samousavrsavanja ili
nadilazenja onog sto cini logiku i namenu borilacke vestine jer njen cilj i postaje
transcendiranje svetovnog (...) Pravi strelac tada ne gada da bi osvojio kakvu nagradu, da
bi pobedio niti da bi impresionirao druge. On gada za Boga." (Dusan Pajin, Kultura tela i
borilacke vestine,1990)...

Svako majstorstvo u bilo ¢emu, pa i u macevalackoj vestini, ako tezi da bude pravo i
potpuno, mora dosti¢i Sirinu, visinu i dubinu - postati umetnost, jer to su tri dimenzije
svake umetnosti. Tek poetsko, dakle, povezuje jedno delovanje sa njegovim savrsenstvom.
Otud - jer umetnost je vrhunac umecéa u svakom delanju, za majstora bilo ¢ega i bilo koje
borilacke vestine nema viSeg cilja i znacajnije misije nego da to Sto cini pretvori u
umetnost (Martial Art).

.U svakom pokretu se moZzZe teziti prosvetljenju umetnosti® (Sen no Rikju, 1522-
1591, otac japanske ceremonije ¢aja). I kao sto re¢ umetnickim uobli¢avanjem na vrhuncu
postaje poezija, glas postaje umetnost pevanja, pokret ruku umetnost sviranja ili slikanja,
pokret nogu umetnost plesa, pokret pisanja umetnost kaligrafije, pokret duha umetnost
misljenja - metafizika... tako i pokret tela i maca u macevanju i svakoj drugoj borilackoj
vestini moze umetnickim uobli¢avanjem postati materijal i sredstvo u kome covek izrazava
svoju kreativnost i slobodne stvaralacke sposobnosti - jedna borilacka umetnost.

Macevalacka i svaka druga borilacka vestina ne samo da moze krenuti tim putem
umetnic¢kog jer umetnost se nalazi u umetnickom pristupu a ne umetnickom predmetu, veé
i mora krenuti tim putem jer ,Tajna je Zivota u umetnosti." (Oskar Vajld).

Sva zla ovog sveta bi nas
veé odavno prozdrala da
nije umetnosti.
Fridrih Nice




Covek idealima
menja realnost.

Pravila macevalackog kodeksa (protokola) dvoboja nalaZzu: ne sme se bosti
protivnik dok je na zemlji ili kad mu ispadne mac, zabranjeno je nastaviti napad na
ranjenog protivnika, zabranjeno je udarati balcakom u lice, nogom u prepone,
bacati prasinu u o¢i..., a pravila (propisi) sportskog macevanja: zabranjeno je
napadati posle ,,stoj", zabranjeno je vredanje protivnika, zabranjeno je koriséenje
dopinga, kazZnjivo je pokrivanje rukom vazZecu povrsinu, kaZnjivo je psovanje
sudije, kaznjivo je varanje sa opremom...

Uistinu, sve to je ogroman korak u odnosu na vreme u kome takvih pravila i
propisa borbe nije bilo, ali samo na pedalj od divljackog macevanja neokovanog u
stege koje na lancu drZe zver varvarskog duha.

Jos uvek se, dakle, izbegava udiniti jedan korak dalje i postaviti pitanje: Sta
uopste neko trazi na zemlji, zasto nekog napadati kad je ranjen ili bez maca, ciniti
probadanje, zasecanje, presecanje, udaranje bal¢akom, bacanje prasine u oci,
pokrivanje rukom vazZeée povrsine, napadati posle , stoj", psovati, koristiti doping,
varati... - zasto je uopste u macevanju potrebno nekog POBEDIVATI, sa nekim se
NADMETATI i TAKMICITI? Zar posto se sve moZe koristiti na razlidite nacine, ne
moze se i macevalacka vestina koristiti na drugaciji nacin?

Rec¢ je, dakle, o pitanju: da li je moguée macevanje u kome je duh
macevaoca osloboden varvarskih poriva, u kome ima secenja i bodova - ali nema
pogadanja, ima macevanja - ali nema potrebe za udaranjem u prepone, bacanjem
prasine u oci, pokrivanjem rukom vaZece povrsine, psovanja, uzimanja dopinga...,
nema potrebe za TAKMICENJEM i POBEPIVANJEM?

Vreme sve vise pokazuje da jedno takvo macevanje - kao borilacka
umetnost i forma oplemenjujuée TELESNE KULTURE, a u duhu Ciceronove i
Scipionove definicije covecnosti (humanitas) kao velikodusnosti, ljubaznosti,
civilizovanosti, kulture i umetnosti - suprotno svemu varvarskom i animalnom, ne
samo da je moguce vec i istorijski neizbezZno.



Osvrt na neke tehnicke i kulturoloske elemente istorijske geneze macevalacke

vestine ka formi borilacke umetnosti

Svakog trenutka treba raditi na
oplemenjivanju krvolocnih tehnika borbe jer
svaka vestina koja je puko sredstvo ubijanja i
sakacenja, usmerena ka neskladu i destrukciji
se uvek na mnostvo nacina okreée protiv
onoga ko je koristi jer posledice su neizbezne
gde postoje uzroci.

Iako je macevalac ponekad tezio, u skladu sa idealom viteStva, da se bori
¢asno, posteno, plemenito..., on je u borbi primenjivao za to neadekvatna sredstva -
tehniku i taktiku koji su olicenje kompetitivnosti i prepuni nasilja, snage, agresivnosti,
okrutnosti, bezobzirnosti, Cesto divljacke brutalnosti i grubosti. Tako se npr. u
knjigama o macevanju do 16. veka, a koje su pisane pod obecavajuce plemenitim
naslovima u stilu: ,,Uzvisena nauka odbrane" (,Noble Science of Defence"), vidi samo
mnostvo divljackih udaraca, podlih trikova, razbijanje lica bal¢akom, sudarima, nasilni
rvacki zahvati sa lomljenjem ruku i nogu, Cupanje kose, kopanje ociju, odsecanje
glave i udova, krvoliptanje...

Dakle, nacela nekompetitivnog macevanja su samo spoljasnjom formom
eufemizama, bontona ili stegom dogovorenih pravila ulepsavala Sirokogrudoscu,
obzirnos¢u i manirizmom macevalaca njihov u sustini isti kao i ranije, divljacki ¢in
kompetitivnog (krvavog ili takmicarskog) sukoba. To su, dakle, bile samo ,rukavice"
za nov - humaniji i plemenitiji izgled kompetitivnog macevanja u duhu: plemeniti
treba da se fino ubijaju ili tuku (nadmecu), a divljaci - diviljacki. Macevalacka vestina
je zato i dalje ostala primarno kompetitivna uticudi inercijom ove svoje strukture na to
da macevalacka borba i dalje ima kompetitivnu sustinu.

No, sredstva ne smeju da skrnave cilj. Iz tog razloga je bilo potrebno Ciniti i na
kultivaciji same tehnike macevalacke vestine koja je u sebi sadrZzavala mnostvo
radnji, postupaka i elemenata sa animalnim i varvarskim karakterom. Na toj drugoj
Sini pruge ka macevanju kao borilackoj umetnosti je radeno joS od samih pocletaka
macevanja time Sto se i u samu tehniku i taktiku kompetitivnog macevanja pocela
unositi odredena koli¢ina nekompetitivnih tehnickih elemenata.

Ta unutrasnja suprotnost je bila neizbezna jer nesto Sto bi bilo apsolutno
kompetitivno ujedno bi zato bilo i neupotrebljivo za kompeticiju (npr. se¢ivo maca
koje na sebi nema kao svoju negaciju i ono gde selivo prestaje - drsku,
neupotrebljivo je za drzanje i macevanje). To je neizbezno i zbog opste prirode svega
- neprekidnog kretanja, a zbog koje radanje svake stvari - pa i kompetitivnosti, uvek
nuzno istovremeno prati i radanje u njoj necega sSto ce je iznutra menjati i pretvoriti u
nesto drugo i suprotno.

Te nekompetitivnosti je u pocetku bilo malo jer ,Poceci svih stvari su maleni"
(Ciceron), ali, viemenom tih elemenata u tehnici macevanja je bilo sve vise. Oni su se
tokom istorije ove vestine gomilali pa je macevanje dobijalo sve razlicitije
nekompetitivhe forme.



Medutim, kao Sto postepeno dodavanje bele boje u crnu ovu pretvara prvo u
sivu i na kraju u jedan potpuno drugi kvalitet - belu, tako i postepen rast broja
nekompetitivnih tehnickih elemenata u kompetitivnoj macevalackoj vestini je doveo
do toga da ona stigne do tacke kada mora izgubiti svoj kompetitivni karakter. To je
trenutak kada borilacka vestina i borilacki sport stvaraju i nesto radikalno drugacije
od sebe - nekompetitivho macevanje: borilacku umetnost.

Ali, kompetitivno macevanje ne poseduje svoju suprotnost samo u sebi - kao
unutrasnju, vec i izvan sebe - kao spoljasnju suprotnost, jer u macevanju se
reflektuje i ocrtava (posto deo govori i o celini kojoj pripada) i drustvo u kome se ova
vestina koristi a koje se i samo vremenom sve vise kultivise.

Tako u skladu sa Volterovim ,Sto vise prosvelivanja - to manje divljastva",
ukupno civilizovanje i kultivisanje ljudi, pa i njihovih stavova i pristupa vezanih za
suparnistvo i borbu, stvara vremenom sve vise neprijateljski (suprotan) milje
kompetitivnosti u macevalackoj vestini. U tom smislu npr. dvoboji koji su u 17. veku
imali drustveni status muZevne pozeljnosti, popularnosti i mode u vreme 19. veka su
postali ne samo neprihvatljivi izraz primitivizma, nekultivisanosti, varvarstva i
intelektualne zaostalosti, ve¢ i zakonom zabranjeni.®

Jacanju nekompetitivhog drustvenog miljea je znacajno doprinela i religija sa
svojom humanistickom etikom (,Ko se maca lati od maca e i stradati", ,Ljubi bliznjeg
svog kao samog sebe" - Jevandelje po Mateju 22,37; ,Ne Cini drugima ono sto ne
Zelis da drugi ucine tebi." - Konfucije, Veliko ucenje...).

Jacanju nekompetitivhog je, medutim, doprinela u najvecoj meri ne toliko
druétvena promena u ETICKOM koliko promena u TEHNICKOM - pojava vatrenog
oruzja nasuprot hladnom oruzju, a sto je kompetitivho bojevo macevanje (posto je za
pravu borbu ono postalo neefikasno, neprakti¢no i suvisno) transformisalo u manje
kompetitivho nadmetacko-takmi¢arsko macevanje.®

Sve navedeno je iznutra uticalo da macdevanje vremenom poprimi razne
nekompetitivne elemente. Njih je mnostvo ali na ovom mestu ¢u se osvrnuti na
jedanaest.

8 ~Dvoboj je trijumf mode i tacka u kojoj je ona bila na najsjajnijem vrhuncu svoje tiranije. Ovaj obicaj
nije davao plasljivcu slobodu da Zivi, gonio ga je da pogine od ruke hrabrijeg od sebe, ili ga je u pobedi
brkao sa hrabrim ¢ovekom, vezivao je slavu i ¢ast za jedan lud i neuravnotezen postupak; kraljevi su ga
odobravali svojim prisustvom; neki put se ¢ak mesao i s verom (dvoboj , bozjeg suda" - prim.aut.),
odluc¢ivao o ljudskoj nevinosti, o laznim i istinitim optuzbama u vezi s najve¢im krivicama
(..pravednicki" dvoboj ili dvoboj "pravde" - prim.aut.). On se bio toliko duboko ukorenio u narodno
shvatanje i tako se snazno docepao njegovog srca i duse da je najsvetlija tacka u Zivotu jednog vrlo
velikog kralja (Luj XIV je zabranio dvoboje - prim.aut.) bilo to sto je izleCio narod od ove ludosti." La
Brijer, 1688.

9 Suprotnost kompetitivhom, dakle, nije samo nekompetitivho ve¢ i suprotno kompetitivno. ,,Mi, na
primer, kazemo da je suprotno dobru-zlo, kao sto je pravi¢nost suprotnost nepravdi, razum bezumlju i
slicno. Isto tako postoje zla suprotna zlu, kao $to je rasipnost suprotnost tvrdicluku..." - Platon;
suprotnost zlu suse je zlo poplave, suprotnost zlu gladovanja je zlo prezderavanja...



Ko ne postuje Zivot ni sam
ga ne zavreduje.
Leonardo da Vinci

1. JoS od nastanka macevanja kao bojeve vestine ono se ucilo i uvezbavalo kroz
simulaciju prave borbe. I kao Sto zivotinje u kompetitivnoj borbi ne koriste lazne kandze i
zube a divljaci i varvari ne koriste oruzje koje je bezopasno, tako kultivisani macevaoci
svojim macevima daju izvestan stepen nekompetitivnih osobina kako bi im bili pogodni za
manje opasnu upotrebu (vezbe i nadmetanja) nego sto je to bojeva.

U tu svrhu su se poceli po prvi put upotrebljavati macevi koji nisu opasni po drugog
macevaoca. Tako su npr. Rimljani koristili drvene gladijuse, u srednjem veku turnirski
vitezovi posebne skracene i zatupljene maceve, macevaoci novog veka zastitne kapice na
macevima, zastitna odela itd.

Zastitne kapice na vrhovima maceva, Michael Hundt, 1611

U tom smislu dok su npr. viteski turniri poCetkom srednjeg veka bili prave male
krvave bitke posle kojih je ostajalo mnostvo mrtvih i povredenih u njih se vremenom unosi
oprema koja pruza jaku zastitu i oruzje koje je nekompetitivho (simulacija pravog oruzja,
tupi macevi, lomljiva koplja...). U 15. veku se uvodi i barijera izmedu konjanika Sto je jos
vide povecalo bezbednost. Cak su se u nekim zemljama (Engleska) barijere postavljale i za
vitezove na zemlji. Mnogi turniru u 15. veku dobijaju i karakter igre ,karusel" - u kojoj su se
u pocetku borili pazevi i StitonoSe vitezova, a kasnije i oni sami. ReC je o borbi tupim
drvenim macevima, buzdovanima od krpa ili koze ispunjenih puderom.

2. Pojava simulativnog macevanja je znacila potrebu ratnika i boraca da se bore, ali
ne toliko kompetitivho da rezultat njihove borbe bude smrt ili povreda. Macevaoci su
organizovali simulacije borbi iz raznih razloga (vezba, manevri, biznis, zabava,
nadmetanja...). Tu su se, medutim, izvodile borbe ne samo sa opremom na nivou snizene
kompetitivnosti ve¢ i na nacine koji obezbeduju vecu ili manju sigurnost ucesnika. U tom
smislu se uvode pravila koja zauzdavaju ucesnike da protivnika vide kao neprijatelja.

Tako npr. kada je reC o tehnici upotrebe bojevo nekompetitivnih maceva i ona je
pretrpela izmene. Naime, macevalacke radnje se u Skoli i vezbama izvode na nacin koji je
nesuparnicki (prijateljski) - bezopasan (manjom snagom, manjom brzinom, bez akcija koje
su opasne, uz obostranu paznju...). Isto tako u viteske turnire se unose pravila koja
ograni¢avaju i smanjuju sukobljenost, agresivnost i nasilnost. Tako u borbi ,,PAS" broj udara
macem bio je ograni¢en na 12, i ukoliko se do tada borba nije razreSila prekidala se. Pravila
su propisivala da nema udarca nize od pasa, da je protivnik savladan ako jednim, a negde
je potrebno sa dva kolena stupi na tlo, pojavile su se i sudije koje su proglasavale



postovanje ili nepostovanje pravila i predaju. Borbe su se vodile: kopljem, macem,
buzdovanom ili bodezom i to tacno propisanim redosledom.

U borbama se sasvim izbegavaju opasne radnje. Tako npr. dok je u periodu
ranosrednjevekovnih turnira cilj udara bio Slem, grudi ili ispod i iznad stita, sada je
iskljucivo stit. Dok je u prvom periodu ¢esto meta bio i konj, tako nesto je kasnije bilo
nezamislivo i strasna bruka.

Da bi se joS vise smanjila kompetitivnost turniri vremenom prestaju biti masovne
bitke, jer su tada povrede neizbezne, i postaju prvo grupne borbe, pa borbe vitezova u
parovima (borba 4 i 6 vitezova), i na kraju megdani (borba dva viteza).

U svojoj poslednjoj (polusportskoj) fazi turniri stiCu najvisi mogudéi stepen
nekompetitivnosti - pretvaraju se u viteSke IGRE - benigna takmicarska nadmetanja u
kojima se ne bore dva viteza direktno vec indirektno. Rec je o borbi sa lutkom ,kvintan". To
je lutka od drveta ucvrséena na osovinu, sa jednim Stitom i motkom. Ako je vitez macem ili
kopljem ne pogodi tamo gde treba i kako treba ona se okrec¢e i nanosi udarac okretom
njemu. To je bio i period u kome je turnir pokazivao i Cistu vestinu vitezova kroz
nadmetacke igre gadanju mete lykom, kopljem, ubadanju alki ili se¢i meta u konjickom
trku.

I kod Rimljana nailazimo na simulativno macevanje u kome nema krvave
kompeticije, a u gladijatorskoj areni. Naime, odmah nakon arenske procesije (parada sa
kojom pocinju gladijatorske borbe) izvodile su se uvek borbe (nekad saljive a nekad
ozbiljne) gladijatora naoruzanih drvenim macevima, a radi raspaljivanja strasti gledalaca i
ucesnika. Te macevalacke borbe su, dakle, bile benigne, nesuparnickog karaktera i tako
zamisljene da ucesnici u njima nisu neprijatelji ve¢ protivnici koji nemaju za cilj licno
razraCunavanje vec zajednicki spektakl za oci publike.

Sa druge strane dok su prve gladijatorske borbe u arenama bile obi¢na klanica,
kasnije, kad su vesti i obucavani gladijatori postali veoma cenjeni i skupi, oni su uglavnom
naoruzani pravim macevima izvodili fingirane borbe. Njima je, naime, bilo zabranjeno da
jedan drugom nanesu tezu ili smrtonosnu povredu ali su bili u obavezi da moraju izvoditi u
svakom trenutku spektakularno opasnu borbu u kojoj se nanose krvave ali lake povrede.
Ovakav nacin macevanja bi se mogao videti i kao neka vrsta izvrnute i pervertirane
borilacke umetnosti.

I kad je re¢ o pravim smrtonosnim gladijatorskim borbama one nisu smele da budu
obi¢no krvoliptanje na sve strane - to je Rimljanima postalo dosadno, vec¢ cirkuske
predstave i spektakli. U tom smislu je u pravu borbu uvedeno mnostvo pravila koja kanalisu
ovu i spreCavaju da ona postane banalna kompetitivna klanica u kojoj je sve dozvoljeno.
Ova pravila su zahtevala veoma visok stepen samokontrole boraca tj, poStovanje odredene
gladijatorske tehnike borbe. Tako je prvo i osnovno pravilo bilo da gladijator ne sme da
ubija protivnika bez dozvole, a Sto znaci da se borba morala od pocetka voditi oprezno,
smisljeno i nauceno tehnikom ranjavanja a ne tehnikom ubijanja. Drugo pravilo je bilo da se
borba mora koristiti spektakularno, a sto znaci da su se upotrebljavali macevi i ostala oruzja
(Cesto tako prilagodena da ne mogu da ubiju ali nanose vidljive povrSinske povrede) na
nacine koji prvo stvaraju lake povrede (dakle ne bodovi ve¢ seenja po grudima, licu,
ledima i bokovima), zatim teze povrede (seCenja po rukama, nogama, ramenima,
stomaku...), a ubijanje na kraju je moglo biti i zaobideno jer pravi Skolovani gladijatori (za
razliku od gladijatora osudenika na smrt, ratnih zarobljenika, hriS¢ana...) su bili veoma
skupe masine za kladenje i zaradivanje novca.

3. Kad je re¢ o pravom bojevom a ne vezbovnom i simulativnhom macdevanju, u
macevalacku vestinu su jos od 17. veka ucitelji poceli unositi niz tehni¢kih radnji kojima je
glavni cilj u borbi bio ne ubijanje ili ranjavanje protivnika ve¢ njegovo savladavanje i
razoruzavanje.
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Akcija razoruzavanja protivnika, Angelo, 1763

Tako se kreiraju razne tehnicke akcije sa jednom ili obe ruke kojima se izvode
poluge, vezivanja, fiksiranja, hvatovi, udarci nogom i rukom... pomocu kojih se protivniku
oduzima ili blokira mac i on dovodi u polozaj nuzne predaje.

Protivnik se, dakle, pobedivao bez ikakvih krvavih posledica po njega tako Sto bi se
odredenom tehnickom radnjom nacinio bezopasnim. Ovo je uistinu tehnicki vrhunac
nekompetitivnosti macevalacke vestine.

I na Dalekom istoku su zabelezeni elementi nekompetitivne tehnike macevanja.
Naime, Tokugava JoSinao, gospodar dvorca Nagoja u Japanu je trazio od Mijamoto Musasija
1628. godine da pred njim demonstrira svoju Skolu i nepobedivi stil macevanja boredi se
protiv majstora macevanja klana Ovari. Musasi se borio koriste¢i po jedan drveni mac u
svakoj ruci ali tako da nijedan od protivnika nije uspeo da izvede uspesno svoj napad na
njega pri ¢emu su svi od radnji njegovih maceva ostali nepovredeni. On je tako pokazao da
je moguce efikasno macevati koristeci tehniku koja je neagresivna, ne povreduje protivnika
i obesmisljava njegove akcije. O tome pisSe i Jagju Munenori u svojoj knjizi Zivotodavni mac,
1632: ,Kada nemate mac, ve¢ samo Stap od bambusa, a protivnik isuc¢e dugacki mac i
napadne vas, trebalo bi da mozete da rukujete drvenim stapom i oduzmete mu mac. Ali,
Cak i ako mu ne uzmete mac, trebalo bi da mozZete da ga zadrzite i ne budete poseceni. Ovo
je samo po sebi pobeda. Ovakvo stanje uma je sustinsko za znacenje - ne maca."

O slicnom dogadaju govori jos jedan - vel legendarni istorijski dogadaj. Naime,
izvesni mornaricki oficir, ucitelj macevanja, je 1925. godine dosao zbog sporeckanja oko
neke sitnice sa Morihej UeSibom - uciteljem borilackih vestina, u sukob. On je u stanju
gneva potegao mac i napao UeSibu. Ovaj se izmakao i oficir ga je promasSio. Na vise
ponovljenih napada koji su usledili UeSiba je uvek odgovarao eskivazom. Posle mnostva
takvih promasaja oficir je potpuno iscrpljen odustao od dalje borbe. Videvsi da je pobedio, a
da napadaca nije ni dotakao, Uesiba je uvideo da se jedna borilacka vestina moze koristiti i
na nacin koji ne povreduje protivnika - dobiti human karakter a izgubiti destruktivan.
Morihej UesSiba ¢e nakon toga, na temelju ovog iskustva - koje je doziveo kao vrstu
prosvetljenja, utemeljiti borilacku vestinu aikido.

I busido kodeks japanskih vitezova - samuraja, za mnoge paradoksalno, je prepun
elemenata nekompetitivnosti. Tako npr. kod samuraja je gajeno posebno postovanje prema
svemu $to je si¢usno i krhko, a posebno prema cvecu. Simbol samuraja, japanskog vitestva
je zato bio cvet tresSnje. ,Blagost je bila usadena u pravi ratnicki stalez. Stara izreka
samuraja je da ,ne dolikuje pticolovcu da ubije pticu koja je potraZila utolisSte na njegovim
grudima." - Inazo Nitobe, BusSido: dusa Japana. I mnoge pesme japanskih ratnika pevaju
slicno: ,Iako mogu da povrede tvoja osecanja, jedino ovim trima moras da oprostis -
povetarcu koji rasejava tvoje cvece, oblaku kuji skriva tvoj mesec i ¢oveku koji pokuSava da
s tobom zametne kavgu."

O tom duhu samokontrole kompetitivhosti (Cuvanja drugih od vlastite i tude
borbenosti) govori mnoStvo anegdota o samurajima. Napoznatije su one o Cukahara



Bokudenu, jednom od najpoznatijih ucitelja macevanja u cijoj Skoli mac nije bio u misiji
smrtonosnog oruzja vec instrumenta duhovne samodiscipline.

~Cukahara Bokuden je imao tri sina. On je jednom, Zeleéi da ispita njihovu vestinu,
postavio na dovratak jastuk koji bi pao na glavu onoga ko bi otvorio vrata. Zatim je prvo
pozvao najstarijeg sina. On je, kad se priblizio vratima, primetio jastuk, uzeo ga, usao i
vratio na mesto. Zatim je pozvan drugi sin. On je usSao ali je uhvatio jastuk pre nego sto mu
je ovaj pao na glavu, i vratio ga na mesto. Napokon, usao je i treci, najmladi sin, koji je
padajuéi jastuk presekao macem u vazduhu na dva dela. Otac Bokuden je ocenio vestinu
svojih sinova recima: ,Najstariji sine, ti imas sve sposobnosti za dobro macevanje." Drugom
sinu je rekao: ,I dalje marljivo vezbaj." Najmladeg sina je oStro ukorio i izjavio da je
~Sramota za porodicu." (Dajsec T. Suzuki, Zen i samuraji).

I druga anegdota je u slicnom duhu. ,Bokuden je prelazio preko jezera Biva u ¢amcu
u kome je bio i jedan samuraj grubog izgleda, ohol i sirov u svakom pogledu. On se hvalio i
dosadivao svojim iskustvom u macevanju. Saputnici su paZzljivo slusali njegovu nametljivu
pricu, dok je Bokuden dremao nezainteresovan. To je razdrazilo hvalisavca koji je prisao i
Bokudena prodrmao, s re¢ima: ,Ti takode nosis dva maca, sto i ti ne kazes neku rec?"
Bokuden mu blago odgovori: ,Moja vestina se razlikuje od tvoje. Ona se ne sastoji u
pobedivanju drugih, ve¢ u tome da se ne bude pobeden." Ovo je razjarilo prostaka.
,Kojoj to skoli onda pripadas?" ,Moja skola je poznata pod imenom mutekacu (Sto znaci
poraziti neprijatelja ,bez ruku", to jest, bez upotrebe maca). ,Pa zasto onda nosis mac?"
»,On je tu za unistavanje sebicnih pobuda, a ne da bi ubijao druge." Taj ga covek tada
ghevno | razdrazeno pozva da se protiv njega bori tako bez maceva, a Bokuden prihvati.
Hvalisavi samuraj onda naredi camdZiji da pristane na kopno ali Bokuden predloZi borbu
odmah, a na blizem ostrvu, Sto on i prihvati. Cim su se pribliZili samuraj skoéi na ostvo i
izvuce svoj macé, spreman za borbu. Bokuden lagano skine svoje maceve i predade ih
¢amdziji, a onda uzme njegovo veslo i odgurne njime ¢amac u nazad. Camac se tako udalji
od ostrva a Bokuden veselo dobaci samuraju: ,,Ovo je moja skola bez maca." (Dajsec T.
Suzuki, Zen i samuraji).

Laici macevanje izjednacavaju sa umecem ubijanja
zbog ¢ega nemaju razumevanje za ucenje ove vestine.
Istina je, medutim, sasvim suprotna.
Prava vestina u macevanju nije protivnika ubiti
jer ubiti uvek znadi biti ubijen.
Ubiti macem je znak neukosti jer samo onaj ko ne zna da macuje - ko ne vlada macem, ve¢
mac vlada njim, u borbi mora da ubija.
Onome ko je dostigao
izvrsnost u macevanju otud je pitanje majstorske CASTI da
u borbi nadigra trivijalnost ubijanja.
Njemu, zato, kad je prisiljen na bojevu borbu,
mac ne sluzi da postane (samo) ubica vec za obeshrabrivanje, razoruzavanje,
onesposobljavanje, neutralisanje ili ranjavanje protivnika.
Otud pravo ucenje macevanja kao borilacke vestine je
uvek samo ono koje zavrSava sa znanjima kako da tehnika i taktika upotrebe maca
ne bude u sluzbi smrti ve¢ Zivota i plemenitosti.

4. Na slicnom tragu je kreirana joS jedna tehnika macevanja. ReC je o macevanju
.macem za dvoboj" - lakim bodnim macem 19. veka, a koji svoje korene vuce jos iz 18.
veka. Ova tehnika se zasniva na macevanju u kome cilj nije bio smrtonosni pogodak vec
lakSe ranjavanje protivnika. Dakle, u ovom ,humanizovanom" kompetitivhom macevanju su
se vezbale i izvodile najvise tehnicke radnje u kojima se nanose bodovi u naoruzanu ruku ili
prednju nogu protivnika, a izbegavaju radnje u kojima se pogadaju vitalni centri. Borba se,
dakle, vodila ne do smrtnog ishoda vec ,do prve krvi". Zato se macevalo ,ziheraski” - sa



sigurne distance i relativho bezopasnim ,bockanjem". U takvim dvobojima se desSavalo da
protivnici ubodu jedan drugog viSe puta, a bez smrtnog ishoda. Iz ove vrste macevanja ce
kasnije nastati sportsko macevanje sportskim macem.

U napadu su se izvodili uglavhom bodovi u Saku ili podlakticu - ne dublje od lakta.
Vise slabih, ili jedan dobar pogodak u Saku je vodilo sigurnom kraju borbe.

Ako se napad efikasno otparirao, uzvrati su davani u Saku, podlakticu ili nadlakticu. Iz tog
razloga je bilo sramota i znak neukosti pogoditi tokom dvoboja protivnika npr. u glavu. *°

Ova vrsta macevanja je usla u praksu iz viSe razloga. Prvi razlog je bio vodenje
dvoboja oko sporova manjeg znacaja. Drugi razlog je bio vezan za stroge zakonske zabrane
dvoboja. Macevaoci su tada morali pod pretnjom proterivanja, tamnice, veSanja i
oduzimanja sve imovine voditi borbu u ilegali. Naravno, tada su i posledice dvoboja morale
biti lake i nevidljive za zakon, a kako bi se lako mogle pravdati na neki drugi nacin. O tome
u svom delu Melite, Kornelije u dijalogu likova kaze: ,Bojis li se dvoboja? Ne, bojim se
nastavka.” Pogoci u glavu i torzo su iz tih razloga bili apsolutno neprihvatljivi i zabranjeni pa
zato iz tog perioda istorije macevanja - perioda ,epohe ranjavanja" i poticu svi statisticki
podaci o evropskom macevanju kao vestini sakacenja ruku i nogu.

Treci razlog je bio disto eticke prirode. U dvoboju dva neravnopravna macevaoca
onaj superiorniji ima obavezu casti da protivnika rani - pogodi ga u ruku ili nogu, i tako
navede na predaju jer podjednako je necasno ubiti onoga ko je nevi¢an macu koliko i ubiti
bolesnog, ranjenog, dete, starca ili zenu u dvoboju.

5. Dok je duelna bojeva borba sa najvisim stepenom kompetitivnosti (dozvoljeno je
sve kako bi se neprijatelj pobedio) dvobojna borba je bojeva borba sa najnizim stepenom
kompetitivnosti (propisano je kako se neprijatelj moze pobediti). U tom smislu su protokoli
dvoboja (pisani dokumenti o organizaciji i vodenju dvoboja) znacili pretvaranje duelne borbe
u kojoj je sve divljacki dozvoljeno (Cupanje, kopanje ociju, udarci u prepone... - ,U tudi se
batina ne bira") u dvobojnu borbu u kojoj je kompeticija ograni¢ena pravilima, suzena,
smanjena i kontrolisana do jednog , kultivisanog" nivoa.

I u tehnici borbe se viSe ne dozvoljava sve (recimo u protokolu se definiSe da li ¢e u
borbi biti koris¢eno secenje ili bod, ili oba, da li se dvoboj vodi do ,prve krvi® - lakSeg
ranjavanja, ili do smrti, da li do pogotka u nogu ili ruku, da li se u macevanju koristi druga
ruka ili ne, da li se koristi rukavica ili ne itd.)

Da se radilo joS mnogo ranije na spreavanju toga da se dvobojna borba pretvori u
duelnu ili masovnu - dakle borba sa manje kompetitivnosti u borbu sa vise kompetitivnosti,
govori nam jos Dusanov zakonik (1349) prvi pisani dokument u kome se na prostoru Srbije,
izmedu ostalog, reguliSu i pitanja dvoboja. Tako u ¢lanu 131. se kaze: ,Na vojsci svade da
nije, ako li se ipak dva svade, neka se biju, a drugi niko od vojnika da im ne pomogne; ako
li ko potecCe i pomogne izazivacu, oni da se ubije.*

6. Kada je re¢ o kompetitivnom nadmetackom macevanju sa kraja 18. veka
nailazimo na niz pravila koja ukazuju na brigu o bezbednosti protivnika u macevanju -
dakle, na saradnju, kooperativhost i toleranciju u takmicarskoj kompetitivnoj borbi.
Najpoznatije pravilo od ovih je da iako se protivikov napad efikasno blokirao (pare) ne
uzvraca se odmah (iako je to najefikasniji nacin da se on pogodi) ve¢ se saceka da napadac
stane u stav kako ga uzvrat (riposta) ne bi povredio (jos se nije koristila zastitna maska). 1z
istih razloga se u borbi nisu koristili produzeni napadi, zaustavni bodovi ili presretanja. S tim
u vezi je u starim Skolama macevanja postojala posebna vrsta vezbi (,checking").

10y ranijim epohama ovakvo ,ziherasko" macevanje je izazivalo najvece prezrenje i gnusanje a
pogodak u ruku ili nogu, ako nije bio slu¢ajan, predstavljao je poniZzenje za onoga ko je pogodio (kao
npr. i pogodak konja mac¢em u macevanju dva konjanika). Udarci ili bodovi u ruke ili noge su tada
nazivani ,svinjskim" i shvatani su kao neviteski i kukavicki gest strasljivca koji se plasi da ude u
pravu, musku borbu macevima ,,prsa u prsa" u kojoj ¢e da ubije ili bude ubijen.



Eskivaza na protivnikov napad sa pogotkom u njegovu naoruzanu ruku

Rec je o umecu kontrolisanog zaustavljanja maca pred pogodak kako protivnik ne
bi bio uboden ili posecen. Pogoditi protivnika macem tokom izvodenja akcije je bilo
znakmacevalacke neukosti, neuvezbanosti ili prostastva. Dakle, macevalo se bez nanosenja
pogodaka a jedna od glavnih poslastica majstora je bila poseéi protivnikovu kosulju a bez
posekotine na kozZi ispod nje.

Ovim vezbama se pridavala posebna paznja u vreme kada macevaoci u Skolama
macevanja jos nisu posedovali i koristili zastitne maske za glavu, a i kasnije, jer u mnogim
Skolama i drustvima macevaoci namerno nisu hteli nositi zastitne maske smatrajuci to
ponizavaju¢om sumnjom i nesigurnosc¢u u svoje umece.

7. U 19. veku je kreirana jedna posebna vrsta kompetitivhog macevanja, a koja
ima svoje korene na nemackim univerzitetima 18. veka. Rec je o ,borbi na menzuri", (viSe o
toj vrsti macevanja u Prilogu 2). Kod ove vrste macevanja je u macevalacku tehniku
uneseno niz modifikacija koje u sebi imaju mnosStvo nekomeptitivnih elemenata koji
Lhumanizuju" macevanje. Naime, koriste se prave ali posebne, naostrene sablje - ,Slageri".
One nemaju smrtonosan vrh, sva secenja se nanose samo iz zgloba Sake - tako da nisu
snazna, duboka i smrtonosna, koristi se oprema koja Stiti vene i arterije na vratu i ruci sa
sabljom, stitnik za nos i oci. U ovoj krvavavoj nadmetackoj borbi, u kojoj ucestvuju aktivno i
sekundanti koji sa svojim macevima sprecavaju nedozvoljene i opasne radnje duelenata,
nanose se posekotine po licu i glavi koje nisu smrtonosne.

8. JosS od nastanka macevanja, a u drevnhom Kritu, koristi se jedna tehnika u
macevanju koja je u najvecoj meri nekompetitivha - eskiviranje. Protivnik se dovoljno
vestim izmicanjem i uklanjanjem, a Sto je u skladu sa veoma razvijenom kritskom
akrobatikom i igrama sa bikovima, moze zamoriti i obeshrabriti za borbu jer se njegovi
napadi macem potpuno obesmisljavaju u neefikasnom promasivanju. U tom smislu su u
tehnici macevanja kreirane vrste eskiviranja kao odgovor za gotovo sve vrste napada
macem bodom i seCenjem. Nasuprot ove nekompetitivne tehnike macevanja nalazi se npr.
macevanje 15. veka centralne Evrope u kome se borba macdevima temelji upravo na
suprothom - sudaru i kontranapadu na napad tj. agresiji na agresiju, koja je, dakle, u
temelju kompetitivna.



9. Stvaranje samog tranzicionog macevanja 18. veka - prelazne forme sa bojevog
na sportsko macevanje 19. veka, kao jedne kompetitivne nadmetacke vestine sa manjim
stepenom kompetitivnosti nego Sto je pravo bojevo (smrtonosno) macevanje, je generalno
znacilo modifikaciju niza tehnickih i taktickih nacela kompetitivnog bojevog macevanja, a u
tehnike koje su bezopasne i bezbedne za nadmetanja, duele, takmicenja i sport.

10. U radnje koje su u tehniku macevanja unosile nekompetitivhe elemente ulaze
i one koje se odnose na taktiku (primenu tehnike). Rec je o svemu Sto jedan macevalac Cini
sa svojim macem i telom kako bi protivnika odvratio od borbe pre nego Sto ova otpocne, ili
da bi odustao od nje kad je otpocela. Tako se koristi:

Obeshrabrivanje: izvode se na pocetku borbe, tokom neutralnog kretanja, veste
kretnje telom po prostoru ili vesti i virtuozni pokreti mac¢em van distance ili u distanci tokom
pripremnih akcija. Protivniku ovo, ako vidi da je nedorastao, najcesce slabi volju za borbom.
U tu svrhu su tokom 18. veka koris¢eni veoma sloZeni i zahtevni pozdravi (reverence)
pomocu kojih se protivniku pre borbe pokazivala vestina rukovanja macem.

Zastrasivanje: izvode se odmah agresivni i snazni napadi koji drugu stranu toliko
uplase da ona i ne pomislja da napadne ve¢ prelazi u defanzivu; izvode se napadi praceni
snaznim lupanjem prednjom nogom po tlu; uz napadacke akcije se izvode povici ili krici koji
ne samo da zastrasuju vec i dekoncentrisu protivnika.

U tu svrhu su oduvek ratnici pre borbe lupali macevima po svojim Stitovima, pevali, urlali,
oblacili jeziva odela, Sminkali grozne maske ili izvodili pokrete koji su imali za cilj da uplase i
demoralisu protivnika kako bi ovaj odustao od borbe.

Zbunjivanje: pocinju se odjednom izvoditi protivurecni pokreti ili ponasanja koja
su zbunjujuéa - Cas se reaguje ,uplaseno”, ¢as ,besno”, ¢as ,sr¢ano”... U tu svrhu se tokom
borbe izvode i sumanute radnje i delanja koja ne pripadaju normalnom Coveku - rade se
neartikulisani pokreti, odstupa se kad protivnik ne prilazi, brani se kad protivnik ne napada,
cvili... Ovo protivnika zbunjuje i dovodi u nedoumicu. On tada misli da ima posla sa ludakom
Sto ¢e ga psihicki jako izbaciti iz ravnotezZe i najradije Ce hteti, kao od neceg bolesnog, da se
makne ne samo jer je opasno ve¢ i nemoralno boriti se sa ludim.

11. I u kurtoaznim vrstama macevanju ima puno, mozda i najvise, nekompetitivnih
elemenata. Tako npr. u knjizi Uput za borenje sabljom i rapirom, Dusan Glozanski, Beograd,
1939. godine piSe: ,Nigde se Covelji karakter ne odaje tako jasno kao u borbi. Ko je po
prirodi podlac i podmukao, svirep, glup, grub ili samoziv, taj e i svoj karakter iskazati -
hteo ne hteo - i u borbi. On ¢e teZiti po svaku cenu i na svaki nacin da za sebe prigrabi Sto
viSe pogodaka. Jedan plemenit i viteski karakter prezire ovakvu borbu." 1li, ,Na borilistu se
ponasaj ¢asno i pokaZi da su te za macevaoca osposobili vaspitani (kulturni) ljudi." (Stjepan
Kerec, 1951); Ovi citati ukazuju na duh koji ograni¢ava i kanaliSe kompetitivnhost, dakle, na
neprihvatljivost svakog (varvarskog) nacina macevanja i pristupa borbi. I u macevalackim
salama joS od 17-18. veka se, takode, mogu nadi pravila ponasanja svih koji borave i
macuju u njima: 1. Ne psovati; 2. Ne vredati; 3. Ne rugati se protivniku; 4. Ne raditi bez
zastitne opreme; 5. Ne ometati druge dok macuju; 6. Ne pusiti i ne razgovarati o politici; 7.
Biti uljudan i ljubazan; 8. Ne koristiti neispravno oruzje; 9. Nadoknaditi Stetu ako je nacini
onaj ko koristi oruzje; 10. Oruzje koje je palo treba podiéi i ljubazno ga dati kolegi.

Nailazimo i na gesla kao sto su: ,Nije vazno da li gubis ili pobedujes ve¢ kako gubis i
kako pobedujes"; ,Bolje je izgubiti poSteno nego pobediti prevarom®;,Ne boris se sa
protivnikom vec njegovom vestinom"; ,Ne boris se za sebe veé svoju vestinu“; ,Izbegni
pobedu ako te vodi u poraz, dopusti poraz ako te on vodi pobedu", ,DZentlmen ne koristi
bolju poziciju"... To su, dakle, principi koji ne sluze praktici borbe ve¢ njenom duhu, i
oplemenjivanju vestine i vrlini macevaoca.



Hronofotografija lepote macevalackih pokreta, Eadweard Muybridge, 1887.

Ali, ma koliko se ucinilo na kultivaciji kompetitivhog macevanja, a kako bi makar
izgledalo ,,humanije", ono je i dalje kompetitivho - suparnic¢ko. Drugim rec¢ima, i pored toga
$to se u tehnici macevanija ¢inilo razno to je sve bilo u cini¢nom duhu Cer¢ilove izjave da
~Kad moras ubiti oveka, nista te ne kosta da budes i ugladen®. 1z tog razloga se i danas
ljudi, ipak, na ovaj ili onaj nac¢in u macevalackoj vestini strasno suparnicki TUKU, uz sve ono
$to svakoj TUCI po prirodi stvari pripada - animalnost i varvarstvo u razli¢itim suzbijanim
oblicima. Dakle, ,Moramo priznati, kako mi se ¢ini, da cCovek, uprkos svim svojim
plemenitim vrednostima, jos uvek na sebi nosi neizbrisiv pecat svog niskog porekla® (Carls
Darvin).

Od casnosti, postenja, plemenitosti, viteStva... u macevanju kao kompetitivnoj
borilackoj vestini i borilackom sportu do saradnje i harmonije nekompetitivnog macevanja
kao jedne borilacke umetnosti, potrebno je, ipak uciniti joS jedan korak - ali korak koji
menja SVE jer to je korak iz jednog sveta u drugi svet.




Jedan od najstarijih, najrasprostranjenijih - ali ujedno i najcesce
lakomisleno i neuko koriséenih, heraldickih simbola je stit sa ukrstenim macevima,
a koji, simboliSe dva osnovna pristupa svakoj borbi, dve vrste boraca i dve
BORILACKE ETIKE.

Kod prvog macdevi su ukrsteni vrhovima gore, kod drugog macdevi su
ukrsteni vrhovima dole. Prvi simbolizuje agresivnu i napadacku upotrebu maca
koji je u polozaju izvucenosti iz korica i zamaha. Drugi simbolizuje mirnodopsku i
odbrambenu upotrebu maca koji se nalazi u koricama i nenapadackom polozaju.

U prvom sludaju se balcdaci maceva drskom oslanjaju na zemlju i njima
upravlja ruka koja je prizemna i vodena principom materijalnosti a na sta ukazuju
jos i vrhovi maceva ostro usmereni ka gore - protiv nebeskog principa.

U drugom slucaju su vrhovi maceva ostro usmereni u zemlju, protiv zemnog
principa i njima upravlja ruka koja drzi balcak maca nad zemljom i vodena
nadzemaljskim (nebeskim) principom duhovnosti, idealiteta, logosa, bozanskog...

Prvi, takode, simbolizuje tip borbe ,maca koji uzima Zivot" a gde je cilj
nanosenje smrtonosnih pogodaka odozgo - po glavi (koja povezuje sa nebeskim
principom) protivnika. Drugi simbolizuje tip borbe ,,maca koji poklanja Zivot" a
gde je cilj nanosenje ranjavajuc¢ih pogodaka odozdo - po nogama (koje povezuju
sa zemaljskim principom) protivnika.

No, ova heraldicka suprotnost ne govori samo o dva pristupa borbi i dve
osnovne borilacke etike ve¢ i posredno o dve filosofije, dve estetike, dve
umetnosti, nauke, politike, ekonomije... - dve kulture, dve vrste ljudi, dva nacina
zivljenja i pristupa Zivotu, a na sta se i odnosi ¢uveno pitanje Romena Rolana: ,Da
li ste vi potomci Getea ili Atile?".



Dva kulturna obrasca i macevalacka vestina

Industrija, tehnika, nauka, mit, religija,
umetnost, politika, filosofija, medicina... - pa i borilacke
vestine, su samo razliCite forme (grane) neke kulture
koja ih svojim karakterom, kao stablo, objedinjuje i
kroz njih izrasta, Siri se i manifestuje u prostoru i
vremenu.

U sredistu veli¢anstvene Rafaelove freske (centralni detalj freske - 7x6 m) su Platon
i Aristotel kao predstavnici dve filosofske Skole - jezgra svih filosofskih rasprava. Oko njih
je okupljeno i pedesetak figura drugih filosofa (Sokrat, Pitagora, Epikur, Heraklit, Diogen,
Euklid, Ptolemej, Meneksen, Ksenokrat...) i njihovih ucenika, a Ciji su sistemi zapravo deo i
derivat tog jezgra. Platon svojim vertikalno postavljenim prstom pokazuje na nebesko
(duhovni svet idealiteta) kao sustinu i cilj Zivota i delatnosti a Aristotel svojim horizontalno
postavljenim dlanom na zemaljsko (materijalni svet telesnog i predmetnosti). Simbolic¢ki
sadrzaj ove freske se reflektuje na sve oblasti Zivota pa i na borbu, pristup borbi i borilackim
vestinama.

Ljudi se, naime, bore ali kako ¢e se boriti to je u krajnjem uvek stvar kulturnog
obrasca vertikale ili horizontale kojoj pripadaju - ,carstva kome su se privoleli*, a u
okviru kojeg ¢lanovi jedne zajednice misle, osecaju, vrednuju i deluju.

S tim u vezi (aproksimativno gledano u krajnostima idealnih tipova jer cilj mi je da
pruzim celovitu sliku a ona je najjasnija kad je data radikalizovano u kontrastu granica)
postoje dva nacelna pristupa macevalackoj (i svakoj drugoj borilackoj) vestini, a koji su
ogledalo dva nacelna pristupa Zivotu, svetu, drugom coveku... Izmedu tih ekstrema postoji
mnostvo medutipova ali oni u sebi sadrze uvek viSe ili manje jednog ili drugog idealnog tipa
i u tom smislu vise pripadaju jednom ili drugom tipu i karakteru koji dominira njima.

U PRVOM kulturnom obrascu viada opsesivha volja za mo¢ kojom covek
pokusava da upravlja i gospodari Zivotom, poseduje ga i iskoriS¢ava ali zloupotrebljavajudi
zapovest iz Starog zaveta: ,...napunite zemlju i viadajte njom, i budite gospodari od riba
morskih i od ptica nebeskih i od svega zverinja sto se mi¢e po zemlji* (I Knjiga Postanja,
1;28). U tom tipu - pretezno mladim pojedincima, grupama, kulturama, i ljudima sveta
Zapada, bukti neobuzdani poriv NE da Zivi ve¢ da grabi Zivot, ne ljubav prema Zivotu vec
nezajazljiva glad, ekspanzivnost i pohlepa za Sto viSe Zivota - zapravo neprekidna podsvest
i svest o nesigurnosti, prolaznosti ,ja", njegovoj konacnosti i ugrozenosti. Taj strah za Zivot,
strepnja i uzasavanje od smrti su pokretaC pohlepnog otimanja za Sto vise zivota (pod



geslom ,jednom se Zivi* cilj je zivotu dati Sto manje a od njega uzeti Sto vise jer ,kad se
uzima - tada se raste“), sve agresivnosti, borbe i suparnistva za Zivot i sve u Zivotu. Cak i
obesna moc¢ koja neustrasivo hrabro gazi sve je samo drugo lice tog istog straha koji je
prati kao senka.

Iz tog temelja izrasta i sva ostala gradevina jednog generalnog pristupa Zivotu a cija
je bit: fetiSizam materijalnog, prolaznog, ideje razlike, suparnickog, razjedinjujucéeg,
individualistickog, egoistickog, duh parcijalnog, analitickog, disocijacije, razdvajanja,
dezintegracije i diferencijacije, okrenutosti profanom, realnom, egzistencijalnom,
korisnom... i u kome se gleda samo prizemno i vidljivo - napadac i ono Sto se napada. Otud
kultura - koja jedina daje Coveku svest o suprotnom - duhovnom, nevidljivom, idealnom,
odnosima, integralnom, beskrajnom, povezujuéem, esencijalnom, harmoniji... sa svime i
njegovoj beskonacnosti i vecnosti, u tom tipu pristupa zivotu i svetu je uvek akcentirano u
drugom planu i sluzbi njegove animalne biologije. Ali, ko konac¢an moze vladati beskrajem,
grabiti u beskraj, posedovati, iskoriS¢avati i biti ve¢i od beskraja a da i sam ne padne u
njegov ambis za prvim palim andelom, jer Abissus abyssum invocat (Ponor priziva ponor)?

Ajnstajn u vezi sa tim pisSe: ,Ljudsko bi¢e je vremenski i prostorno ograni¢en deo
celine koju nazivamo univerzum. Ono sebe, svoje misli i oseanja dozivljava kao odvojene
od ostatka tog univerzuma - to je vrsta aberacije (opticke iskrivljenosti) nase svesti. Ta
iskrivljenost, koja je kao zatvor u kome se nalazimo, stalno nas okrece i svodi samo na sebe
same, licne Zelje i naklonosti jedino prema nekolicini najblizih osoba. Nas zadatak mora biti
da se oslobodimo tog zatvora, prosirujuci krugove saoseéanja, da zagrlimo sva Ziva bica i
svu lepotu prirode - povratak univerzumu.“

DRUGOM kulturnom obrascu - pretezno zrelih pojedinaca, grupa i ljudi sveta
Istoka, blizi je taj suprotni pogled koji se temelji na drugacijem razumevanju pomenute
zapovesti iz Starog zaveta a u duhu da je Bog postavio Coveka za onog koji treba da
gospodari ali zbog pastirskog staranja i brige o svim bi¢ima,...poput majke koja vlastitim
Zivotom zakriljuje od nedaca svog sina, svoje jedino dete — takve neka budu tvoje misli koje
prigrljuju sve sto zivi,“ (Budisticka sutra — Pali kanon, Metta Sutta). To, dakle, nije ideja
moci vec¢ ideja kulture (lat. culture-colere: Cuvati, brinuti se, negovati, gajiti, razvijati...).
Rec je stoga o pogledu harmonije, saradnje i mira sa beskrajem koji ih rada i okruzuje a dija
je dominantna bit ideja povezanosti i slicnosti. Tu se telom, duhom i dusom oseca i zna da
Zivot je uvek vedi i da samo ako mu se prepusti, pruza i daje (sa geslom: ,kad se daje -
deli, umnozZava se i povedava“) a ne od njega otima, ratuje i nadcinjava on ¢e uzvracati
poklanjanjem, ljubavlju i davanjem - pa i davanjem svoje vecnosti i beskraja. Zato je u bi¢u
Istoka generalno u prvom planu svest o kulturi jer jedino ona otvara oci za beskraj i ve¢nost
posto ,Zivot duha se ne plasi smrti i ne Cuva unistenja, veé¢ podnosi smrt i u njoj se
odrzava; on ne odvraca pogled od negativnog, vec¢ je moc koja negativhome gleda u lice,
bavi se njime i pretvara ga u bitak" (Hegel). Tu su - jer ,ne Zivi se jednom ve¢ umire
jednom", strah od smrti, nemir, sukob, borba, animalno otimanje za zivot, oko Zivota i
svega u njemu - dakle, biologija i zver kompetitivhog, suprotstavljaju¢eg, razdvajajuceg,
individualnog, ogranic¢enog... radije zauzdavani i u sluzbi svesti o nevidljivom, idealnom,
sakralnom, integralnom i duha povezujuéeg, zajednice, harmonije, sinteze, asocijacije,
beskrajnog... Dok je, dakle, paradigma kompetitivhih kultura koncept ekspanzivnog i
sukoba pojedinaca, grupa, naroda i civilizacija paradigma nekompetitivnih kultura je
koncept saradnje - njihov dijalog sa ciljem harmonije i konstrukcije. Isto tako dok je ideal
prvih u neumerenosti beskrajnog ,vise", ,jace", ,brze"... - pohlepa, ideal drugih je u
dohvatanju MERE (,Kultura je stvar mere" - Jung) i harmonije - kultivisanosti (kulture) u
trazenju i posedovanju ,viseg", ,jaceg", ,brzeg", ,boljeg".

Postoje u svemu, pa i u macevanju, dakle, generalno dve vrste cCinjenja — dva puta
sa beskrajno meduvarijanti. Jedan koji ide od iskonskog, animalnog u coveku i teZi
produbljivanju te njegove bioloske dimenzije - cenrifugalna sila sa vektorom vracanja u
bioloSko, iskon i anorgansko. Macevalac voden njim borbu temelji na telesnom,
instinktivnom, refleksnom, culnom, nesputanom, iracionalnom, haoti¢cnom, animalnom u



sebi... - Niceanskim jezikom Dionizijskom. Drugi je centripetalna sila sa vektorom
kultivisanja, oplemenjivanja i udaljavanja od te izvorne prirode. Macevalac voden njim
borbu temelji na duhovnom, dusevnom svesnom, intelektualnom, uravnotezenom,
harmonicnom, kultivisu¢em... - NiCeanskim jezikom Apolonskom.

Ti pristupi, zbog kojih je i reCeno da , Covek je bice kome moze i Bog da se raduje,
ali od koga moze i davo da se postidi* (K.Knezevic¢), predstavljaju ujedno i dva temeljna
akcentna nacina prilazenja svakog Coveka sebi, drugom coveku, bilo kojoj vestini i zivotu
uopste. Oni su oduvek postojali i zauvek ¢e postojati u svemu, pa i u macevalackoj vestini
jer ista ljudska priroda stvara iste obrasce ljudskog ponasanja u svim oblastima zivota i oni
se samo periodicno smenjuju sa promenama istorijskih okolnosti koje su isto tako pod
uticajem delovanja te iste ljudske prirode. Zato je i reCeno "...nema nista novo pod
suncem." pa "Onaj ko je dobro video ono sada, video je i ono sto je bilo, i sve ono sto ¢e
biti." (Marko Aurelije, 121-180 g. n.e.) jer "Ko je upoznao ljudsku prirodu taj zna ne samo
ono Sto se sad zbiva, vec¢ i ono Sto ¢e se vekovima kasnije zbivati jer je Covekovoj prirodi
svojstveno da se u buduénosti ponasa saglasno svojim postupcima u proslosti" (Tukidid,
460-396 g. p.n.e). Ti pristupi, kao i sve, istorijski evoluiraju ali uvek u okviru svog tipa i
odrzavajuéi njegov identitet pa se njihovo ponavljanje i smenjivanje odvija kao u jednoj
istoj muzi¢koj fugi — samo bogateci se usput novim formama i kostimima.

Dva kulturna obrasca i dve vrste macevalaca i macevanja

Apolon-bog mudrosti, harmonije, umetnosti..., Mars-bog rata, nasilja,
agresije... i Viktorija-boginja pobede i nadmetanja

«Svet je sacinjen od stepenica.
Neko se po njima penje a neko silazi."

Italijanska poslovica

Macevaoca koji koji pripada prvom tipu - epohama i zajednicama u kojima je u
fokusu materijalna kultura'* a duhovna kultura prisutna ali u sluzbi materijalne, u kojima
dominira individualizam, nacelo egocentri¢nosti, kompetitivnosti..., ¢e dominantno zanimati
vidljivo, upotrebljivo, fizicko, tehni¢ko, realno, korisno...u macevanju tj. macevanje kao
borilacka vestina.



On ¢e na macevanje gledati kroz optiku ubilacke borbe oko samoodrzanja, sticanja
plena i modi ili kroz ono Sto je posredno u sluzbi njih - borilacki sport, a koji je samo
zamena, simulacija i vezba za upotrebljivu predatorsku borbu.

I kao Sto je savrseni ideal jedne kompetitivne kulture ratovati, otimati, grabiti,
posedovati, sticati materijalne predmete, imanja i zadovoljstva tako je i u jednoj takvoj
kulturi ideal vestine macevanja da je ona sredstvo osvajanja, otimanja, sticanja imovine,
poseda i materijalnih dobara, ili takmicarskog pobedivanja - osvajanja pobeda, sticanja i
otimanja medalja, titula, statusa...

I bez obzira na to da li macevanje koriste kao ,destreze vulgar” (divljacka borba
macem bez poznavanja vestine ili kao ,destreze verdadera” - Skolovano macevanje) za njih
je macevanje ofanzivna vestina kojoj je namena ubilacka borba oko sticanja plena i modi
ili ono Sto je posredno u sluzbi nje - nadmetanje i sport (koji je samo zamena, simulacija i
vezba za predatorsku borbu jer ,,Sport je poslednja oaza ratni¢kog duha u modernom dobu"
- Hose Ortega; ,Agresivni nagon moze se prevesti u sportsko, trzisno i slicno nadmetanje® -
Fernand Pesoa).

Kod kompetitivnih pojedinaca, grupa i kultura, dakle, macevanje ima primarno
sovozemaljski®, profan (lat. profanus - prizeman, banalan, vulgaran, svetovni,
svakidasnji...) i utilitaran karakter.

Njihovo macevanje se odvija (kao i sve ostalo) u okviru tri najvaznija kulta svake
kompetitivhe grupe, drustva ili pojedinca: kulta borbe, kulta pobede i kulta
nadmetanja,’? okupljenih oko jednog univerzalnog naéela svakog kompetitivnog koncepta:
LIli si uspesan, ili si nista® (Emanuel Makron) a zbog kojeg svi gaze sve i svakog kako bi se
popeli Sto vise i postali ,uspesni* - ,nesto".

Nasuprot tome macevaoca koji pripada drugom tipu - epohama i zajednicama u
kojima je u fokusu duhovna kultura a materijalna kultura prisutna ali u sluzbi duhovne, u
kojima dominira logika komunitarnog, solidarnog, povezivanja, nacelo komplementarnog...
¢e dominantno zanimati nevidljivo, idealno, neizrecivo, odnosi, duhovno... u macevanju tj. u
idealnom slucaju macevanje kao borilacka umetnost.

Tu je akcenat na jedinstvu i harmoniji Coveka sa prirodom zbog Cega pristup svakoj
vestini, pa i macevalackoj, se temelji na jedinstvu tela i duha a svako svodenje na puku
telesnu praksu predstavlja razbijanje Coveka i njegove veze sa svetom, diskontinuitet,
disharmoniju, disfunkciju... — bolest koja za izleCenje zahteva isceljenje tj. povratak celini.

11 savremena teorija kulture smatra da je klasi¢cna podela na materijalnu kulturu (tehnika, tehnologija,
industrija...) i duhovnu kulturu (religija, filosofija, nauka, umetnost...) prevazidena jer ,kultura je
celoviti i nedeljiv fenomen koji nerazdvojivo obuhvata ljudski predmetni i duhovni Zivot". No, to
svatanje prevazilazi, zapravo, jedino sopstveno banalizovano i bukvalizovano razumevanje klasi¢ne
podele na materijalnu i duhovnu kulturu jer iako ruke, noge, glava...Cine nerazdvojivu celinu
jedinstvenog tela coveka nikom ne pada na pamet da zato tvrdi kako ne postoje ruke, noge, glava...
Rec je, dakle, o distinkciji koja omogucava posmatranje fenomena kulture iz jedne suptilnije ravni u
kojoj nisu materijalno i duhovno umuljani u jedan nerazlucivi postmodernisticki pasti$ u kome vlada
~No¢€ u kojoj su sve krave crne“(Hegel) i gde sve je postalo sve tj. nista.

12 KULT NADMETANJA. Posto nijedna pobeda nije konacna jer ,Pobediti se uvek mozZe ali sacuvati
pobeda ne mozZe" (Valtazar Gracijan), sve postoji samo kroz ,jos pobedivanja" tj. pobedivanje
pobednika koji treba da bude pobeden..., dakle, kroz nadmetanje prestizanje i prekoracivanje tj.
neprekidno dosezanje , viseg", , brzeg", , jaceg", ,,veéeg", ,,novijeg", ,boljeg", ,skupljeg”.... u beskraj -
ad infinitum.  Otud kult nadmetanja - u kome nista nije dobro i vredno po tome Sta je postignuto veé
samo po tome Sta se moZe ,jos vise" i ,iznad" posti¢éi od onog Sto jeste nije nista drugo do ideal
gramzive pohlepe. ,,U tom modelu sveta (...) covek nikada ne moZe da postigne ravnoteZu i spokojstvo.
Nemilosrdni dinamizam sistema primorava ga da, ¢im postigne jedan cilj, juri za drugim, ¢im prede
jedan stepenik, da savlada i drugi, pa jos jedan, u jednoj muénoj trci liSenoj smisla a koja se zavrsava
jedino smréu pojedinca. Kao sto hrtovi, jedne od najglupljih Zivotinja na svetu, boreci se i grizuci jedan
drugoga u trkalistu jure za mehanickim zecom koga, po definiciji, ne mogu da stignu, tako Zivi danasnji
covek. Ludvig fon Mizec, jedan od najradikalnijih ali i najlucidnijih teoreticara industrijalkapitalizma,
otvoreno objasnjava na kom mehanizmu, na kakvom nedostiZnom zecu, se zasniva taj ,,najbolji od svih



svetova": Ma Sta covek zaradi, to najcesée predstavija samo deo onoga na Sta ga je njegova ambicija
nagonila. Pred njegovim oc¢ima su uvek ljudi koji su imali uspeha u onome u ¢emu on nije uspeo.
Postoje oni koji su ga nadmasili i u odnosu na koje ima podsvesno osecanje niZe vrednosti. Takav je
odnos lutalice prema coveku koji ima stalan posao, radnika prema sefu radionice, direktora prema
potpredsedniku, ¢oveka koji je zaradio trista hiljada dolara prema milioneru, i tako redom. Ali i iako
dobro uvida da sav trik lezi u frustraciji i nezadovoljstvu, Fon Mizes potvrduje njegovu premisu i
preokrenuvsi dvadeset vekova zapadne i istocne misli tvrdi: ,,Nije dobro da covek bude zadovoljan onim
Sto ima". Medutim, posto se ne postavljaju limiti, i poSto nema limita za ono sto covek mozZe da ima,
trci nikad kraja. U psihijatrijskim terminima: ludilo™ (Masimo Fini). KULT POBEDNIKA (dominacije -
modi). U njemu vredno, dobro, lepo, pravedno, istinito, mudro... je samo i jedino ono sto pobeduje
(nije, dakle, pravedno, vredno, istina, dobro... ono Sto treba da pobedi ve¢ je obrnuto - ono sto
pobeduje tim postaje pravedno, istina, vredno, dobro... - makar to Sto pobeduje mozZda je najgori
zlocin, l1azZ, rugoba, bolest, vrednosno smece, nepravda... jer ,,U koga je batina u njega je i pravda"). Za
tu ideologiju inverzije smisao postojanja svih aktivnosti je samo jedan - biti prvi - viadati jer za nju
samo ono sto pobeduje zavreduje da Zivi i postoji - ,Samo najjaci imaju pravo na Zivot (Hitler). Otud je
osnovni moto ovog varvarskog kulta glavoseca ,MoZe biti samo jedan" i to onaj koji zaboravlja da
pobednik svih pobednika uvek na kraju ostaje SAM da kao Hegelov gospodar bude ROB svih poraZenih.
KULT BORBE:Vidi prilog 6, Marsov svet.

U tom tipu je macevanje (bez obzira da li macevalacku vestinu koriste kao , destreze
vulgar” ili ,destreze verdadera”) defanzivna vestina u duhu: Koristi mac tako da te Stiti od
protivnika, protivnika od tebe, ali i njega od njega samog. Tu, dakle, jer ,sve Sto Cinis sebi
¢inis", cilj nije protivnika macem ubiti vec¢ odvratiti, obeshrabriti, onesposobiti, urazumiti,
razoruZati, savladati, staviti u bezizlaz predaje, ili u najgorem slucaju, ako je potpuna
budala - raniti. Ubiti macem, drugim recima, nije vrhunac vestine ve¢ znak neukosti jer
kako kaZe jedna samurajska poslovica ,Vest ratnik ne voli da ubija®. Onome ko je dostigao
izvrsnost u macdevanju, posto je za njega pitanje majstorske CASTI da u borbi vestinom
nadigra banalnost ubijanja, mac nije u sluzbi smrti ve¢ poklanjanja zivota.

Samo onaj ko ne zna da macuje - ko ne vlada macem ve¢ mac vlada njim, u borbi
mora da ubija. Zato svaki izvrstan macevalac - posto se sve, pa i zlo, uvek vraca, a zlo
dobra nikad doneti nece, zna da ubiti uvek znadi biti ubijen (,Sta vredi znati macevati kad
svi macevaoci su ili mrtvi ili leZze po tamnicama?", Marin Drzi¢) pa za prvo pravilo svog
macevanja uvek ima: mac sluzi samo za plemenitu odbranu.

Takav macevalac, dakle, pokrece svoje telo i oruzje u skladu sa nau¢enom tehnikom
vestine i ciljem odbrane ali on ne ostaje na toj pragmatici ve¢ svom macevanju daje jos
jedan dodatni zahtev i viSu dimenziju: reSavanja zagonetke kako protivnika ne pobediti veé
ubediti, ne ubiti ve¢ razoruzati, savladati, iznuriti, obeshrabriti ili samo raniti..., kako da mac
ne bude instrument koji oduzima Zivot veé poklanja Zivot - kako da svoje macevanje
pretvori iz destruktivnog cina obi¢ne klanice kompetitivhe borilacke vestine u nesto
plemenito i oplemenjuju¢e. Nekompetitivno macevanje se, stoga, izvodi sa ciljem
zaustavljanje borbe, uspostavljanja mira i harmonije - borbe protiv kompeticije, jer:
~Gradeéi mir oko sebe gradimo i mir u sebi" (Patrijarh Pavle). Kod nekompetitivnih
pojedinaca, grupa i kultura, dakle, bojeva macevalacka vesStina sluzi za humanizovanu
odbrambenu borbu i razne nekompetitivhe forme vezane za nju.



~U svakom Ccoveku je i Bog i davo."
(Fjodor M. Dostojevski)
,Da li ste vi potomci Getea ili Atile?"

(Romen Rolan)

Postoje ljudi vezani korenom za zemlju i okrenuti samo zivotu u toj horizontali. No,
postoje i ljudi korenom vezani za zemlju ali i okrenuti od zemlje - vertikali, jer ,Seti se da
pogledas gore u zvezde, a ne samo u svoja stopala." (Stiven Hoking).

Za prve je prizemno, realno i sam Covek mera svega - ,samo ja, ovde i sada"“; za
druge je mera svega idealno - vece od Coveka i traganje za veéim od sebe i Coveka jer svet
je bio bez Coveka i bice ga i kad Coveka ne bude, pa postoji, dakle, oko Coveka i u Coveku i
vece od coveka. Zato je Njegos i napisao: ,Sta je Covjek, a mora biti Covjek. Tvarca jedna
Sto je zemlja vara, a za njega vidi nije zemlja".

I sve Sto bilo ko ¢ini on ogleda u tom dvolikom ogledalu - pa i macevaoci svoju
vestinu. Jedni je gledaju kroz profanu prizemnost u svrhu korisne upotrebljivosti vezane za
realno (ubijanje ili takmicenje), dakle, pokretano bioloskim, svodenjem na telesno, instinkt i
refleks, prakti¢no i konac¢no u vestini — put koji vodi njenoj tehnic¢koj banalizaciji i etickoj
varvarizaciji: njenom obezduhovljenju.

Drugi sve Sto Cine, pa i vestinu macevanja, ne gledaju u toj dimenziji horizontale veé
teze prema idealnom i beskonacnom u vestini, putu koji vodi vertikali njenog tehnickog
bogacenja i etickog oplemenjivanja — njenom oduhovljenju.

Za njih tek tada - kada je postalo neprakti¢na, ,nerealna“ i ,onostrana“ borilacka
umetnost, macevanje tako osvestanog, uzviSenog i kultivisanog karaktera, moze se spustiti
ka realnoj, ,ovostranoj" i profanoj upotrebi jer kao takvo vise nece biti divljacko orude
varvarizacije Coveka vec¢ bozansko orude njegovog oplemenjivanja.

Postoje, dakle, samo dve Zudnje: Zudnja za profanim, prizemnim, vidljivim, realnim,
telesnim, predmetnim, opipljivim, dohvatljivim, korisnim, izbrojivim... - Zudnja za
kona¢nim. Druga je Zzudnja za idealnim, nevidljivim, netelesnim, za nedohvatljivim,
slobodnim, neizbrojivim...- Zudnja za beskonacnim.

Macevalacka borba, svaka vestina i zZivot uopsSte se vode uvek na raskr$éu ove
vertikale i horizontale. To je tacka ukrstanja u ljudskom bozanskog i animalnog jer ,Svaki
covek se rada kao Zivotinja i samo ga vaspitanje i kultura oslobadaju Zivotinjstva
pretvarajuci ga u oveka koji biva vise ¢ovek Sto je i njegov odgoj visi" (Hipokrat).

U svemu Sto Covek Cini, oduvek i zauvek, na kraju, ipak, ostaju samo dva izbora:
kultura ili divljastvo, umetnost ili banalnost, bozansko ili animalno, stvaralacko ili rusilacko,
zivot ili nistavilo, utopija ili distopija... - Donkihotstvo i ispunjenost ili Raskoljnikovstvo,
banalnost, bespuce, besmisao i praznina.



Postoje pojedinci, grupe, kulture...
kod kojih je sav zZivot i sve sto u njemu cine, pa i njihovo macevanje,
kao u Sumi sa zverima - samo vrtlog neprekidne borbe, suparnistva, mrznje,
podozrenja, konflikta, nadmetanja, prestiza, nasilja, otimanja,
straha za sebe i svoje...
Za njih gde nema krvi da se pije, iz ruke ili rukavice, - nema ni Zivota.
No, ima i ljudi, grupa, kultura - pa i macevalaca, koji su
sazreli i uvideli da sustina,vrednost, lepota i veli¢ina zivljenja, Cinjenja,
pa i macevanja, nije u sukobu sa svetom i svime u njemu,
vec¢ u vestini spajanja i harmonije - konstrukciji a ne destrukciji.
Oni su skloniji saradnji nego sukobu, finesi nego krajnosti,
lepoti nego nadmetanju, davanju nego otimanju, majstorstvu,
perfekciji nego pobedivanju..., iskoracivanju iz sebe nego sebi.
I dok se prvi neprestano medusobno satiru ali i nasré¢u na druge,
oni drugi, kao i sve stare i oplemenjene kulture koje su zivele pored varvara,
gledaju da imaju Sto manje posla sa njima, podizu granice i velike zidove,
ili pokusavaju duhom da upale iskru sazrevanja u njima
i oplemene ih kulturom.

Blok (pare) secenja sa polugom i razoruzanjem




Neke nekompetitivne forme macevanja

Postoji viSe vrsta macevanja u formi nekompetitivhe vestine. Prva i najstarija vrsta
su ratnicke igre iz kojih ¢e kasnije nastati scensko macevanje. Druga, vrsta je Skolsko
macevanje, trec¢a vrsta je vezbovno macevanje, Cetvrta je macevanje slobodnim formama a
peta macevanje forme d " art martial.

Ratnicke igre

Hazarski ples, Paja Jovanovié, 1890.

Prva i najstarija vrsta nekompetitivnhog macevanja. Jos$ su narodi starog veka izvodili
macevanje u formi ekstaticke ratnicke igre koja je misticki izrazavala borbu Coveka sa
zamisljenim protivnicima ili nevidljivim silama oko njega.

Igra se sastojala od niza povezanih i jasnih macevalackih pokreta i okreta telom u
svim pravcima, a koji podrazavaju macevalacku borbu. U toj vrsti nekompetitivhog
macevanja u kojoj nema nadmetanja, macevaoci izvodedi borbene igre saraduju, tj. macuju
kao saborci. Ove igre su omogucavale da macevaoci razviju i saCuvaju svoje majstorstvo u
vladanju oruzjem i vitalnost tela jer ovakvo izvodenje borbenih radnji trazi Cistocu i ritam
akcija, povezanost pokreta, bogatstvo pokreta, uspravno telo i prav torzo, ravnotezu,
okretnost, osecaj za prostor i distancu, osecaj za brzinu i snagu pokreta, koncentraciju i
paznju kako se suigrac ne bi povredio....

Ratni¢ka igra kod Grka je primarno nosila u sebi karakter telesne kulture i grcke
gimnastike koja je usmerena na stvaranju harmonije telesnog i duhovnog - da duhovni
pokret u ratniku bude otelotvoren a telesni pokret oduhovljen. Iz tog razloga napade,
odbrane, eskivaze i skokove (uz upotrebu oklopa, Stita, kacige i oruzja) trebalo je izvoditi
uspravnog torza a filosofsko objasnjenje za to dao je Platon piSuéi da ,Kada se podrazavaju
pokreti savrSenih tela i dusa (ideja), pravilno je da se bude uspravan poloZajem tela
usmerenim a gore i pravo svim delovima tela." Smatralo se, dakle, da je uspravan polozaj
borca sa visoko podignutim telom i glavom najvisi izraz borilacke kulture za razliku od



pognute glave i savijenog tela koji su znak podmuklog i zverinjeg nacina borbe. I Plutarh
znatno kasnije piSe o plesu , Geranos"“(zZdral) koga je po legendi Tesej utemeljio na Delosu a
koji se igrao joS u Plutarhovo vreme (I - II vek) i gde se igra izvodi tako da ratnici
podrazavaju pokrete ptice zdrala koji se krec¢e i bori uspravno, podignute glave i pravog
vrata.

No, dok se u izvornoj kulturi starih Grka kroz ratnicki ples govorilo o harmoniji tela i
duha u drugoj, suprotnoj i mladoj kulturi - Rimljana, ratnic¢ki ples je bio primarno u sluzbi
vojno prakticne vezbe. On je utilitaran i u njemu je telo igrata posmatrano kao objekat
vezbe oruda za rat. Rimljani su zato npr. odbacivali Cisto gimnasticko vezbanje i smatrali su
ga gubitkom vremena a fizicko veZbanje su izvodili uvek u funkciji borilackog treninga. I dok
je u grckom ratnom plesu postojala sloboda umetnickog kreiranja i improvizacije pokreta u
rimskom oni su bili strogo zadati, automatizovani i uskladeni sa poretkom celog stoja; dok
su Grci, dakle, radili na spajanju tela i duha Rimljani su radili na njihovom razdvajanju kako
bi telesni pokret bio ociS¢en od duha a duhovni osloboden od svakog otelotvorenija.

Jedan dokument koji govori o izvodenju prave izvorne ratnicke pirihe u nasim
krajevima nam daje Braun 1669. godine piSu¢i da je na Balkanu video kako hajduci
».dgraju s golim macevima u rukama, zamahujuéi, masuéi i udarajuéi ma¢ o mac jedan
drugome; obréudi se i poklekujuci telom, pokretima hitrim i snaznim, i pevajuéi pri tom po
svom taktu, po nalinu grckom."

Skolsko macevanje

Druga vrsta nekompetitivnog macevanja. Rec€ je o macevanju u kome je cilj u¢enje
i savladavanje vestine (ucenje tehnike macevanja) bez obzira na to u kakve ¢e svrhe ona
kasnije biti koriS¢ena. I dok je u kompetitivnom macevanju cilj macevanja pogadanje
protivnika u Skolskom macevanju cilj macevanja je pogadanje vestine.

Iz tog razloga u pravim skolama macevanja nema kompeticije jer kao Sto covek prvo
uc¢i da vozi bicikl pa tek posle toga se trka (ukoliko ga zanima takmicenje) tako se i
macevalac prvo bavi u¢enjem i savladavanjem vestine macevanja pa tek posle toga, ako
zeli, Cini nesto drugo (ratuje ili se takmici u klubu).

Otud je osnovno nacelo svake Skole macevanja: ,Prvi i najvazniji cili u ucenju
macevanja nije pogadanje (pobedivanje) ve¢ macevanje samo jer pogadanje (pobedivanje)
proizilazi iz vestine a ne vestina iz pogadanja (pobedivanja)."

Ima puno macevalaca koje Skolsko macevanje potpuno ispunjava i koji godinama
upraznjavaju samo vezbanje i ucenje sa svojim kolegama i uciteljima a da ih uopste ne
zanima kompetitivna primena i borba. Njima je, naime, najvece zadovoljstvo
~lekcioniranje" - nekompetitivno vezbanje u kome se od ucenika trazi stalno sve vise i
zahtevnije kroz vezbe koje postaju teze, sofisticiranije i usmerenije na razvijanju telesne
motorike i dostizanju perfekcije u izvrSavanju zadatog.



Osnovni napadi, odbrane i uzvrati oficirskom sabljom na ¢asu macevanja.
Glumac Nikola Rakocevic¢ (levo) i autor, Beli dvor u Beogradu, mart 2020. godine

Vezbovno macevanje

Treca vrsta nekompetitivnog macevanja. Nastalo je iz Skolskog macevanja. Naime,
macevaoci koji su u Skoli ve¢ dobro savladali tehniku macevanja pocinju se baviti njenim
razvijanjem - uvezbavanjem naucenih akcija izvodeéi ih kao sparing-partneri kroz
samostalno zadatu i kontrolisanu repeticiju. To Cine sa ciljem ne da jedan bude bolji od



drugog (kompeticija) ve¢ da svaki bude od sebe bolji i za sebe Sto bolji u izvodenju Sto
veceg broja Sto slozenijih akcija.

Ovom vrstom nekompetitivnog macevanja, kojoj je zadatak uvezbanost i
majstorstvo u izvodenju (Cesto unapred dogovorenih akcija), macevaoci mogu sa
zadovoljstvom da se bave u beskraj jer ,VeZbati hiljadu dana - je disciplina. VeZbati deset
hiljada dana - je doterivanje." (Mijamoto Musasi, 1645)
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Vezbovno macevanje macem skijavone, autor (levo) i instruktor macevanja Petar Vukovi¢,
Beograd, 2018. godine

Macevanje slobodnim formama

Cetvrta vrsta nekompetitivog macevanja su slobodne forme. Osim
nekompetitivnog macevanja koje se izvodi u formi Skolskog i vezbovnog macevanja postoji i
oblik nekompetitivhog macevanja koje se izvodi samostalno, a u obiku slobodnih formi.

Svi majstori macevanja (i mnogih drugih borilackih vestina), naime, od odredenog
trenutka prestaju da macuju sa protivnicima i posvecuju se macevanju koje se sastoji od
individualnog izvodenja slobodnih macevalackih pokreta sa oruzjem u mestu i sa kretanjem.

Rec je, dakle, o mnostvu povezanih pokreta macevalacke tehnike koji se smenjuju
po formi, amplitudi i jacini, a vezano za borbu protiv zamisljenog protivnika. Macevaoci za
izvodenje slobodnih formi najradije koriste prave naostrene maceve, a postoje i vrste ovog
macevanja u kome se kao sastavni deo izvode i presecanje meta od razlicitih materijala.

Takvo macevanje je privlacno zato Sto je fizicki veoma zahtevno s obzirom da telo u
pokretu treba u svakom trenutku da nalazi oslonce jedino u sebi posto ih nema u protivniku.
Ono je privlacno i zato Sto se iz beskrajnog broja interakcija tela i prostora oko njega rada
uzivanje u invenciji i bogatstvu pokreta, skladu, stabilnosti, koncentraciji, ravnotezi i lepoti
kretnji tela i maca koji mogu cCesto da pruze vecu radost i zadovoljstvo nego borba sa
pravim protivnikom.
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Fragment filma izvodenja slobodnih formi macevanja, autor,
Centralni dom vojske Srbije, 2005. godine

U ovoj vrsti macevanja postoji beskraj kombinacija kona¢nog broja tehnickih radnji
macevalacke vestine, a koje se mogu kreirati izvodenjem koje traje satima.

Macevanje u obliku slobodnih formi ima i dalekoisto¢ne paralele. Tako gotovo sve
borilacke vestine u Japanu u periodu ratova, kada su bile puka prakti¢na vestina borbene
efikasnosti i eliminacije protivnika, dobijaju prefiks ,ducu®. Rec je o pragmati¢noj upotrebi
borilacke vestine u svrhu ubijanja i pobedivanja protivnika u ratu, duelu ili dvoboju.
Nasuprot tome u periodu mira borilacke vestine u Japanu stiCcu prefiks ,do" - put,
usavrSavanje unutrasnje dimenzije licnosti - aktivnost telesne kulture kojoj je cilj razvijanje
duha posredstvom tela i razvijanje tela posredstvom duha.

S tim u vezi Sergej Lazarev izjavljuje: ,,Uzgred da kaz"envv, nedavno sam saznao da
je najvisi nivo borilakih vestina dostignut u Kini, u manastiru Saolin, gde je bilo osnovno
pravilo da se kompletan trening radi bez sparing partnera. Dakle, Covek se borio sa
zamisljenim protivnikom i postizao najvisi nivo razvoja, jer nije teZio nekog da unisti, ve¢ da
razvije sopstvene sposobnosti.”

Najpoznatije macevanje u obliku slobodne forme je japansko iai-do macdevanje uz
upotrebu prave samurajske sablje - katane. Smatra se da su temelji iai-do-a udareni od
strane Liezasa Lenao-a (1387-1488), da je razvoj dozZiveo od strane Hayashizaki Jinsuke-a



(1542 - 1621), a kulminaciju u periodu Edo, (1603-1868). Ova vrsta macevanja ima
sledbenike, pristalice i ucenike Sirom sveta. y

U ovoj vrsti macCevanja upotreba PRAVE, OSTRE sablje je sredstvo unutrasnjeg
samousavrsavanja - do (put) smirenja, koncentracije, okretnosti..., i u njemu je cilj upravo
izbacivanje svake prakti¢ne upotrebljivosti kojom se moze proveriti realnost tehnike u
borbi. Sustina iai-do-a je u tom smislu u preciznosti, kontroli, Cistoéi i lepoti izvodenja
pokreta.

Iai-do forme se izvode pojedinacno protiv jednog ili vise imaginarnih protivnika.
Veoma vazan deo iai-do-a je nukitsuke — brz zasek potezanjem maca ostricom u napred uz
povlacenje korica u nazad. Tehnika iai-do macevanja se sastoji od nekoliko elemenata koji
¢ine kontinuiranu celinu:

- Tehnike izvlacenja sablje iz korica (tako da samim pokretom potezanja macevalac
moze da se odbrani ili nanese secenje ili bod).

- Tehnike upotrebe sablje iz svih poloZzaja - stojeceg, lezeceg, sedeceg, klececteg,
Cuceceq, i u svim uslovima (¢ak i sa povezom preko ociju).

- Tehnike izvodenja raznih formi borbenih pokreta tela i maca u prostoru.

- Tehnike ritualnog otresanja ,krvi" sa sec¢iva maca.

- Tehnike vracanja sablje u korice.

- Tehnike (ponekad) ,tamesigiri" tj. egzoticnog metoda , prakticne upotrebe" sablje
za secenja bambusovih stabala, snopova bambusa ili predmeta u letu.

Osnovni princip za izvodenje svake vrste macevanja na Dalekom istoku, pa i ove
vrste macevanja je dat u raspravi ,O macu Taja" ucitelja Takuana ( 1573-1645) koji u njoj
pise: ,Umetnost maca, onako kako je ja vidim, ne sastoji se u takmicenju ko ¢e pobediti, ni
u ispitivanju snage, niti u pravljenju jednog koraka napred ili nazad, ona se sastoji u tome
da vi ne vidite mene i da ja ne vidim vas. (...) Zbog sopstva postoji i neprijatelj — kad nema
sopstva nema ni neprijatelja. (...) Kad covek prodre tamo gde nebo i zemlja joS nisu
razdvojeni, gde se jin i jang joS nisu izdiferencirali za njega se kaze da je stekao vestinu u
ovoj umetnosti."

U iai-do macevanju postoji jasno izbegavanje borbeno-takmicarske upotrebe tehnike
(za razliku npr. od kenda - japanskog sportskog macevanja) jer cilj nije upotrebna primena
sablje u samoodbrani ili takmicarski rezultat u sportskoj efikasnosti ve¢ SAVRSENSTVO
IZVODENJA TEHNIKE, a c¢ime se stice disciplina, strpljenje, koncentracija, kreativnost,
¢vrstina, upornost, samopouzdanje, poboljSava koordinacija i motorika, jaca telo i stice
smirenost, vitalnost... Zato majstori lai-do macevanja kazu:



Iai se vezba da se nikad ne bi upotrebio,
jer da bi macevalac dobro baratao sabljom on nikad ne sme da je upotrebi.
Ove reci starih ucitelja bi bile najpreciznija,
a ujedno i najkonciznija definicija Iai tehnike macevanja.

Vliadislav Gigov

Zbog svog netakmicCarskog aspekta iaido iskljucuje direktni kontakt ili sparing bilo
koje vrste sa protivhikom. Zato se cCasovi iai-do macevanja sastoje u potpunosti od
individualnih kata u kojima se macevaoci ne bore jedan protiv drugog vec¢ protiv zamisljenih
protivnika - sebe samih, a turnirska praksa je ograniCena na priredbe, demonstracije kata il
tamisegiri - seCenje bambusa.

Macevanje forme d " art martial

Macevanje postaje nesto vise od
pripreme za borbu. Ono postaje nesto sto
se mozZe vezbati i samo za sebe. ( Hope
Sir William, 1707)

Peta vrsta je macevanje u formi borilacke umetnosti (Martial Art). U Evropi, a sa
kolevkom u Francuskoj, joS od pocetka 19. veka postoji jedna vrsta nekompetitivhog
macevanja pod nazivom forme d " art martial. U ovoj vrsti macevanja macevaoci uvezbane



i razvijene akcije vezbovnog macevanja pocinju kreativho kombinovati i slobodno izvoditi
teze¢i da vode kurtoaznu borbu u kojoj su pogoci, efikasnost i pobednik sporedni -
uzivajuci, dakle, u inventivnosti macevalackih akcija, idejama, perfekciji izvodenja, lepoti
pokreta, nadahnucu... ARTIZMU jedne borilacke umetnosti. U macevanju forme d’art
martial zato cilj nije pobeda u ubilackoj ili takmicarskoj borbi ve¢ macevanje samo a Sto
macevanju daje jednu potpuno drugu dimenziju. Razlika izmedu dobrog i loSeg macevaoca
u takvom macevanju nije u stepenu efikasnosti ve¢ u stepenu kreativnosti, inventivnosti,
nadahnuca i mastovitosti u izvodenju macevalackih akcija, dakle, u duhovnom elementu
vestine.

Ukoliko se macevanje forme d ™ art martial izvodilo uz upotrebu sportskih rekvizita
(floret, sportska sablja, sportski mac) tada je re¢ o sportskom macevanju forme d"art
martial. Glavni ljubitelji ovog macevanja su macevaoci zainteresovani za sportsko
macevanje ali nezainteresovani za takmicarska nadmetanja. Ova vrsta macevanja je bila
popularna od sredine 19. pa do Cetrdesetih godina 20. veka, i izvodila se za publiku na
macevalackim priredbama organizovanim pod imenom akademija.

Na akademijama se borba vodila pod imenom assaut. Tu se tezilo naneti pogodak
ali sa ciljem lepote i stila macevanja pri ¢emu su ovi uvek bili vazniji od pogotka i pobede. O
ovom je govorio jos davne 1928. godine osnivac ,,Prvog beogradskog macevalackog kluba" i
Jugoslovenskog macevalackog saveza ruski knez Ivan Vladimirovi¢ Maksutov: , U macevanju
postoje dva nacina borbe. Takmicenje i akademija. U takmienju (sport) glavni cilj je tus-
pogodak koji ide najéesée na stetu lepote, kodeksa i duha jer se u borbi za efikasnost malo
obrada paznja na ostale stvari. Na akademiji sasvim je obrnuto. Tamo je glavni cilj da se
pokaze Sto savrseniji i lepSi rad i umece vestine, a pogodak je sasvim sporedan." Tada je
smatrano da onaj macevalac koji je prvi naneo pogodak pobednik i borba se dalje
nastavljala sa ciljem da se macuje radi uzivanja u lepoti vestine i macevanju, a bez brojanja
pogodaka i nadmetanja oko pobedivanja. Tako npr. deSavalo se da Cak i krajem 19. veka
ima turnira na kojima se ne broje i ne beleze pogoci - o velikom turniru svetskog glasa L°
Escrime Franaise koji je odrzan 1895. godine se i danas vode sporenja o pobednicima.

Ukoliko se, medutim, macevanje forme d’art martial izvodilo pravim bojevim (ali
zatupljenim) macevima tada je re¢ o forme d’art martial macevanju istorijskog tipa. Ova
vrsta macevanja je nastala u periodu kada je klasi¢no borbeno (bojevo) macevanje izgubilo
svoju upotrebnu svrhu kako u ratu (koristi se vatreno oruzje) tako i u miru (dvoboji su
zabranjeni) ali su, ipak, postojali ljudi koji su i dalje hteli ¢uvati i negovati tradiciju
macevanja. Logi¢na posledica toga je bila nastanak posebne vrste macevanja u kome
postoji jasno insistiranje na prakticnoj neupotrebljivosti vestine (pa i za sportsko
nadmetanje) i u kojoj macevanje proslosti ima posebnu i drugaciju aromu i cilj od one
kakva treba koristoljubivim pragmatic¢arima i utilitaristima (ubicama ili takmicarima). Glavni
pobornici i osnivaci forme d"art martial macevanja istorijskog tipa su bili poznati ucitelji i
teoreticari macevanja Haton, Kastl i Ramondi krajem 19. veka a kao protivnici tranzicionog
macevanja (pretvaranje maceva u lagane sportske rekvizite i ,deformisanja stare
macevalacke vestine" u sport). Vidi PRILOG 1. - Kompetitivne vrste macevanja.

To je macevanje zatupljenim rapirima, sabljama, dvoru¢nim macevima, dagama...,
uz upotrebu tehnike pravog bojevog macevanja, a koje se koristi za netakmicarsku borbu
na macevalackim priredbama organizovanim u formi akademija na kojima su se izvodile
borbe sa ciljem pokaza atraktivnosti i lepote macevalacke vestine.



Egerton Kastl i Alfred Haton na akademiji macuju macem i malim Stitom pred
Princom od Velsa u Liceum Teatru 1891. god

No, iako se u 19. i pocetkom 20. veka Cesto macevalo u duhu forme dart martial
pravih sistematizovanih formalnih nacela i prakti¢nih uputstava za za ovu vrstu macevanja
nema. Macevalacka borba forme d’art martial se zato nuzno vodila intuicijom, lichom
improvizacijom, osecajem za ,takt" i ,dobar ukus", umetnic¢kim talentom, osecajem za lepo,
tolerantno, plemenito... a ne u okviru nekih zacrtanih tehnickih pravila jedne posebne
vestine.

Zbog te neartikulisanosti, ali i dominacije kompetitivhog duha vremena koji ¢e
favorizovati ceo sledeéi vek sportsko-takmicarsko macevanje ni u 19. ni 20. veku nisu
postojali povoljni uslovi da macevanje forme d art martial dozivi svoj procvat i macevalacka
vestina postane u pravom smislu borilacka umetnost.




Zivimo u vremenu opsednutosti materijalnim, telesnim,
Culnim...pa se i macevalacka vastina i macevalac redukuju na puko
telesno i predmetno...

Zivimo i u vreme opsednutosti kori$éu, upotrebljivoséu -
utilitarizma, pa vecina ljudi na macevanje gleda banalno kao vestinu
kojoj je jedini cilj POBEDPIVANJE u ubijanju ili takmicenju. Ali zasto cilj
macevanja ne bi bio nesto sasvim tre¢e, nevecinsko i ne banalno?

On moze biti i odusevljenje, zanos, divljenje, nadahnuce,
ushi¢enje, ispunjenost i ostvarenost zbog dodira sa perfekcijom i
lepotom vestine koja i pobednicima i gubitnicima izmamljuje ozarenost
lica.

Umece ovakvog macevanja - koje kao spiritus agens oplemenjuje
dusuy, telo i duh svakog macevaoca, je nesto najteze ali i najvaznije jer
suviSse je velika zajednicka praznina koja okruzuje ljude - te
kratkotrajne truncice na trunki u beskraju da ne bi svi u onom sto cine
bili vitezovi istog stola.



Navodenje na umetnost
- Macevanje kao nekompetitivna borilacka umetnost (Martial Art) -

Cas macevanja, Edvard Moran, 1890

~Sama borba nam cini
zadovoljstvo, ne pobeda".

Blez Paskal, 1660

Macevanje u formi borilacke umetnosti (Martial Art) je utemeljeno na macevanju
forme d’art martial kurtoaznog bojevog ili sportskog tipa 19. veka a u kome se vise
obracalo paznju na STIL i nacin macevanja nego na efikasnost i pogodak.

U macevanju kao borilackoj umetnosti se macevaoci ne porede, ne odmeravaju, ne
zanimaju ih relacije, hijerarhija, pogodak, dominacija... jer se vrednost macevanja trazi i
nalazi u samom macevanju (putu) a ne njegovom ishodu - prestizu i pobedi (cilju). Pravi
pomorac plovi zbog ljubavi prema plovidbi a ne trgovini, pravom borcu shagu ne daje
pobeda ve¢ sama borba.

I kao Sto dva trkac¢a mogu tréati uzivajuéi u tréanju jer im je stalo do tréanja a ne do
medusobnog prestizanja tako i dva macevaoca mogu macevati jer im je stalo do macevanja
a ne do pobedivanja. U toj vrsti macevanja do pogotka - onoga Sto prekida zanos borbe, ne
dolazi jer se htelo pogoditi vec jer je doslo do necije greske ili jer je do njega doslo slucajno.

U macevanju kao borilackoj umetnosti iz svih navedenih razloga zadatak nije dospeti
macem do protivnikovog tela ve¢ pomocu maca, protivnika i macevanja dospeti do telesne
kulture u kojoj se telo vracda sebi (razvija motoriku, okretnost, snaga, izdrzljivost,
kontrolisan i zreo fizicki pokret...) postajuci tako sredstvo kultivisanja i razvoja ne samo tela
vec i duha, njegove kreativnosti, invencije, mastovitosti, Sirine..., jer ne samo da je ,U
zdravom telu zdrav duh" veé je i jos vise ,U zdravom duhu zdravo telo" - Bernard So.



U macevanju kao borilackoj umetnosti
macevaoci nisu zaokupljeni svojom pobedom i prestizom vec
sadrzajem i nac¢inom zajedni¢kog macevanja.
Njih ne zanima KO i ¢ija je akcija bolja nego STA i koja je akcija bolja.
Tu nije cilj pobeda vec¢ dostizanje lepote i vestine.
Macevalac, dakle, ne izvodi razoruzanje da bi pobedio protivnika vec¢ da bi
BESPREKORNO izveo akciju razoruzanja. 5
On ne napada protivnika da bi ga pogodio (pobedio) ve¢ da bi SAVRSENO
sproveo ideju jedne akcije napada.
On ne izvodi odbranu da bi odbranio sebe ve¢ da bi jednu vrstu zastite
uradio sa PERFEKCIJOM.
On u borbi ne napada protivnika ve¢ njegovu vestinu,
i ne brani sebe vec¢ svoju vestinu.

On se ne bavi macevanjem da bi sebe telesno, duhovno i duSevno
samousavrsavao ve¢ se macevanjem bavi iz ljubavi prema ovoj vestini pa ga ta ljubav
telesno, duhovno i duSevno usavrsava.

Na tim malim skoro nevidljivim razlikama,
jer ,Pavo se uvek krije u sitnicama",

ODNOSA prema vestini i protivniku - finesi da
jedan razoruzava da bi pobedio a drugi da bi
izvrsno izveo razoruzavanje... - da jedan u onom Sto ¢ini misli o sebi a
drugi o svom posvecenju tome Sto cini,
se temelji sve bozansko i dijaboli¢no, sve varvarsko i
kultivisano plemenitosc¢u u vestini macevanja i Zivotu uopste.

Macevanje u formi borilacke umetnosti se, dakle, temelji na duhu koji je prisutan u
svakoj umetnosti - duhu antikompetitivhosti jer tamo gde ima umetnosti sustina nije
nadmetanje a tamo gde je sustina nadmetanje prestaje umetnost posto umetnost nikad nije
borba ,protiv" — destrukcija, ve¢ ,za" - konstrukcija. U svakoj umetnosti pravi umetnici su
uvek jedni drugima inspiracija, nadahnuce i motivacija za sopstveno i neuporedivo
stvaralastvo a ne suparnici, konkurenti i izazovi za preskakanje kao u igri ,trule kobile".
«Kreativan Covek je motivisan Zeljom da nesto postigne a ne Zeljom da pobedi i prestigne
druge® (Ajn Rand).

U macevanju u formi borilacke umetnosti macevaoci su vodeni sa dva principa. Prvi
je ,Contraria sunt complementa" (suprotnosti se dopunjuju) tj. macevaoci borbi ne prilaze
sa duhom destruktivnog suparnickog rivaliteta (kompetitivho) ve¢ sa duhom konstruktivnog
napora oko harmonizovanja i zajednickog stvaranja sazvucja i lepote macevalackih akcija
(kao npr. u muzici stvaranje sazvucja iz dva suprotna tona, ritma ili akorda). Tu je zapravo
cilj ne da jedan drugog pobeduje ve¢ da macevaoci jedan drugom daju ,slagvort™
za njihove akcije jer smisao umetnosti nije pobedivanje ve¢ umetnost.

Drugi princip je ,Coincidentia oppositorum® (,Sjedinjavanje suprotstavijenog i
suparni¢kog vodi prevazilazenju njegove pojedinacne konacnosti | dospevanju u
beskonacno" - Nikola Kuzanski) tj. dok god macevaoci macuju kao dva a ne kao jedan, dok
je njihova macevalacka borba ,protiv" i oko istog umesto ,za"“ isto, dok god ih njihovo
macevanje razdvaja umesto da spaja, oni dospevaju samo do isprekidanog, nemirnog... -
konacnog u vestini i ogranicenog u sebi. Tek, dakle, cCineéi suprotno dospevaju do
povezanog, smirenog i kontinuiteta u macevalackim akcijama - beskrajnog vestine i
prevladavanja sopstvenih granica.

Tako se uz pristup vestini kroz zajednistvo postize ne samo obostrano harmonicno
sazrevanje macevalaca u umeéu macevanja vec i harmoni¢no sazrevanje macevalaca kao
licnosti kroz oplemenjenu borbu i borbu koja oplemenjuje - meduljudski odnos uzdignut do
lepote umetnickog.



ABe ocHOBHe 3abnyae o MadeBamy Kao 60punavykoj yMETHOCTH

1. Laici obiéno meSaju termin ,borilacka umetnost" (Martial Art) sa
terminima ,borilacka vestina" i ,borilacki sport" iako je re¢ o potpuno razlicitim
stvarima koje povezuje samo termin ,borba“. Danas je zato medu macevaocima
sve viSe onih koji svoje macevanje olako, pogresno i neuko nazivaju borilacka
umetnost (Martial Art, HEMA - Historical European Martial Art, Fehtkunst...) jer se i
ne trepnuvsi u tome Sto cine istovremeno ostraséeno guraju po sportskim
takmicenjima oko prestiza i pobednickih medalja zaneseni duhom nadmetacke
efikasnosti i pobednicke uspesnosti - a koji nemaju nikakve veze sa umetnos¢u. Do
ovog mesanja dolazi zbog pogresnog citanja, tumacenja i razumevanja tekstova i
termina starih knjiga koje se bave borilackim vestinama. Naime, iako te knjige jos
od 15. veka u svojim naslovima koriste termin umetnost - ,kunst" - fechtkunst i
Lart" - art of Fencing, L art des Armes, u njima se ne govori o macevanju kao
borilackoj umetnosti vec¢ isklju¢ivo o macevanju kao borilackoj vestini posto u 15,
16, 17 i 18 veku rec¢ ,umetnost" nije znacila isto sto znaci i danas. Naime do 18.
veka termin umetnost se kolokvijalno koristio u smislu manipulativhog tehnickog
umeca operativne, veste i zanatske prakticne delatnosti (umeti nesto prakti¢no i
oparativno vesto delati) a ne u smislu u kojem se on danas kolokvijalno koristi -
kao vrednosno i estetski usmerene delatnosti kreativnog, slobodnog stvaralackog
aktivizma iz ljubavi. Tako npr. u tom periodu nije postojala ni strukovna ni jezicka
ni prakticna razlika izmedu obi¢nog molera i slikara (umetnika) - slikar je bio
tretiran samo kao vrlo vrlo vest moler (u nemackom jeziku rec¢ ,maler* znaci -
slikar). I 18-19. vek u macevalackoj litaraturi za ovu vestinu i dalje koristi termin
Jart" i ,kunst" (npr. ,L Art de faire des Armes” - Lafaugere, Paris, 1825) ali u
jednom sasvim drugacijem smislu. Rec je o razumevanju umetnosti kao delatnosti
koja nije pragmati¢no-utilitarnog karaktera tj. razlikovanju prakti¢no upotrebljivog i
potrebnog bojevog macevanja za rat i dvoboj od beskorisnog (u pravoj borbi
neupotrebljivog) macevanja koje se upraznjava u svrhu slobodne aktivnosti
takmicarskog nadmetanja, zabave, igre i sporta. I u ovom slucaju, dakle, sustinski
nije reC o macevanju kao borilackoj umetnosti (Martial Art), ve¢ o novoj formi
kompetitivnog macevanja - borilackom sportu.

No, u umetnosti nema ubijanja jer osnovna i sustinska misija umetnosti je
upravo suprotna - kultura (kultivacija) - prevazilazenje animalog i divljastva u
c¢oveku i najbespostedniji rat sa varvarstvom u bilo kojoj njegovoj formi, pa i formi
ubijanja ili sukobljavanja. Sli¢na je situacija i sa takmicarskim macevanjem. Tamo
gde ima umetnosti sustina nije nadmetanje a tamo gde je sustina nadmetanje
prestaje umetnost. U svakoj umetnosti pravi umetnici (za razliku od kvazi i
~kobajagi" umetnika) su jedni drugima inspiracija za sopstveno i neuporedivo
majstorstvo a ne konkurenti i izazovi za nadmasivanje. Niti je Betoven ,bolji" od
Baha, niti Leonardo od Mikelandela ili Rembranta... - oni su prosto RAZLICITI i
svaki od njih ,tr¢i" svoju sopstvenu ,trku" u razli¢itim svetovima pa u tome, stoga,
nema i ne moze biti medusobnog poredenja - ,Ne radi se o tome da cCovek
prednjaci nego o tome da ide sam za sebe - da bude drugaciji." (F. Nice). Zato
nema i ne moze nikad biti znaka jednakosti izmedu umetnosti i sporta, sportiste i
umetnika - nekog ko se nec¢im bavi zbog prestiza i nekog ko se ne¢im bavi iz ljubavi
prema slobodnom stvaranju i tome ¢ime se bavi. Iz tih razloga macevalacka vestina



nikad ne moze biti borilacka umetnost dok koketira sa bilo kakvom kompeticijom -

macevanjem koje sluzi ubijanju ili takmicenju jer nije isto borba sa ciljem
dostizanja umetnosti u vestini i borba sa ciliem takmicarskog ili ubilackog
pobedivanja.

MacCevanje stoga postaje vrsta telesne kulture i prava borilacka umetnost
tek kad tehnika ove vestine poCne da se koristi na poseban nacin i uz duh
umetni¢kog a ne ubilackog ili takmiarskog pristupa tj. za coveka a ne protiv
c¢oveka - sa ciljem oduhovljenja i oplemenjivanja coveka, a ne pobedivanja Coveka,
kad se, dakle, pocne koristiti s one strane svake kompetitivhe (varvarske ili
neovarvarske) optike. Tako se kroz pristup vestini macevanja kao formi telesne
kulture (kultivacije) postize  oplemenjivanje macevalaca kao li¢nosti kroz
oplemenjenu borbu i borbu koja oplemenjuje. Izraz ,borilacka umetnost" - ,Martial
Art", dakle, u smislu kako se on danas uobi¢ajeno kao moda koristi je zapravo
samo pogresna oznaka za novu vrstu sporta. To je kao i savremena ,umetnost"
samo prazni komercijalni potrosacki dizajn i kvaziumetnost - umetnost bez
umetnosti  (antiumetnost), kraj umetnosti uz pomodarsko falSiranje kako u
umetnosti tako i u sportu.

Stoga termin ,Historical European Martial Art" danas nije niSta drugo do
jezi¢ki inZzenjering novogovora na talasu savremenog postmodernog sveta
dekonstrukcije u kome relativizacijom prvo nevéto postaje sve da bi zatim u tom
vasaristu jednom sve moglo postati nista i NISTA SVE. (Vidi Prilog 4 - Sociologija
jednog savremenog ukusa - Moda istorijskog macevanja i Prilog 3 - Klasicno
macevanje ili istorijsko macevanje.)

2. Laici macevanje kao borilacku umetnost (Martial Art) ne razlikuju ni od
scenskog macevanja - macevanja kao scenske umetnosti. Borilacka umetnost ne
sluzi za scenu - nije scenska umetnost. Ove dve vestine, dakle, imaju veze onoliko
koliko imaju veze sve razliCite vrste macevanja sa macevanjem uopste i sve
razliCite vrste umetnosti sa umetnos¢u uopste.

Scensko macevanje je scenska umetnost kojoj je cilj prikaz macevalacke
borbe publici (film, pozoriste, balet...) u skladu sa principima scenske umetnosti, a
koju izvode glumci po unapred naucenom i izradenom scenariju koreografa i
instrukcijama reditelja. Tu se ne koristi zastitna oprema jer je kao bezbedan
precizno definisan svaki pokret napada i odbrane, njegova forma i dinamika,
distance, replike tokom borbe, uvod u borbu, razrada borbe i njen kraj, njeno
trajanje, razvoj u prostoru bine, uloga svetla, zvuka i mizanscena, kostimi,
macevi... (naravno, ukoliko je re¢ o pravoj scenskoj borbi a ne ,instant"
kvaziscenskoj improvizaciji i ,umetnosti* savremenog komercijalnog Sunda).

Nasuprot svemu izlozenom macevanje kao borilacka umetnost (Martial Art)
se ne izvodi ni za ni zbog publike. Isto tako u macevanju kao borilackoj umetnosti
obavezno se koristi zastitna oprema jer tamo gde postoji kreativnost postoji i
slucajnost. I, na kraju, akcije napada i odbrane koje izvode macevaoci u Martial Art
macevanju su potpuno slobodne, bez ikakvog scenarija i zavise samo od njih,
njihove borilacke etike, njihovih zamisli, kreativnosti, sposobnosti i okolnosti u
kojima su se nasli tokom borbe.

Na sliécno mesanje nailazimo i s obzirom na veoma poznat u svetu, Sampionat
Lart-fehtovanie” (artisticeskoe fehtovanie - umetnicko macevanje). Osnivaci ove



macevalacke discipline koja se sastoji u takmicenjima u scenskim borbama, su
A.D. MovsSovic i Andrej Riklin.

Detalj sa Sampionata
scenskih borbi u Rusiji,
pocetak 21. veka.

Prvi Sampionat ,art-macevanja” - koje je Sirom Evrope postalo veoma
popularno, je u Rusiji odrzan 29. Novembra 2009. godine i na njemu je
ucestvovalo vise od 100 takmicara. Na tom Sampionatu se, naime, okupljaju
pozoriSne grupe iz celog sveta izvodeci svoje pozoriSne koreografije scenskih borbi.
Na kraju odredena komisija nakon sprovednih ocenjivanja i bodovanja donosi
odluku glasanjem (kao kod klizanja na ledu, gimnastici...) o tome koja je scenska
borba ,najbolja" i koja ¢e grupa kao pobednicka dobiti na takmicenju Sampionske
medalje.

Ovo mesanje sporta i umetnosti i umetnosti i sporta (tipicno za postmoderni
koncept sveta) nije karakteristicno samo za umetnost scenske borbe veé i za druge
umetnosti. Posvuda tako izviruju kafkijanskih apsurda kao Sto su ,takmicarski
ples",,prvoplasirani roman", ,pobednicka slika", ,Sampion pijanizma", ,trijumfalni
film", ,u konkurenciji balerina"... a u kojima se umetnici proglasavaju takmicarima,
organizuju im se sportska nadmetanja sa rang listama, dodelama pehara i medalja
za ,najbolja" takmicarska ostvarenja, a Sto sve ove umetnosti pretvara u
kvazisport. Na taj nacin se, medutim, estetske, eticke, kulturne, umetnicke...
pojave sveta VREDNOSTI pokusavaju kvantitativnim ocenjivanjem vulgarno
redukovati na ogranicene, izmerljive i do iracionalnog racionalizovane veliine iako
je svakome ko ima makar malo umetnickog instinkta vec intuitivho jasno da je to
nemoguce. No, kultura za koju je mera svega broj-kvantitet, dakle, savremena
dominirajuca trgovacko-bankarska trange-frange kultura uvek zanemaruje cinjenicu
da je svet umetnickog u temelju delom i svet emocija, iracionalnog, nemerljivog,
neizrecivog...

U tom smislu jos je Dekart pravedi razliku izmedu fizickog (res extensa) koje
je merljivo i kvantitativho samerljivo i duhovnog (res kogitans) koje je neprostorno,
nemerljivo i nesamerljivo udario temelj pristupu i umetnickom koje nije toliko
telesni koliko znacajno vise duhovni fenomen. U jednoj pesmi se stoga mogu
odrediti njeni tehnicki elementi i karakteristike, izbrojati reci, strofe, njen ritam
izraziti brojem itd. ali ono najvrednije u njoj - duh poetskog, uvek ¢e izmicati
ocenjivanju (dve pesme mogu imati identiCan broj reci, strofa, rima, ritam,
melodiju... a da budu potpuno razli¢ite poetske vrednosti).



S druge strane svako umetnicko delo je uvek viseznacno a beskraj
viSeznacnog se ne moze nikakvom ,kvantomanijom" izmeriti kona¢nim pa samo
nadmeni - koji zaboravljaju da ,Izmedu zemlje i neba ima puno stvari o kojima nas
skolski razum i ne sanja" (Sekspir), misle da je sve razumom izmerivo, ,jasno i
¢isto." No, ,Razum je, gospodo, vrlo lepa stvar, ali ona zadovoljava samo
racionalnu stranu Zivota“ (Dostojevski). Svako takmicarsko vrednovanje u bilo kojoj
umetnosti je zato uvek promasaj a zbog Cega na jednom mestu poznati kriticar
istorije umetnosti Carls Herlson izjavljuje: ,Ja znam da vam sve objasnim o
umetnosti osim jedne stvari - zasto je jedno umetnicko delo bolje od drugog".

Kao Sto cilj sviranja neke muzike nije kraj muzike ve¢ muzika sSto traje
tako i cilj macevanja nije pogodak veé¢ macevanje.
~Sama borba nam Cini zadovoljstvo — ne pobeda." (Paskal)
U macevanju u kome je cilj macevanje samo - AKCIJA a ne pogodak
pogodaka nema a borba TRAIJE...
pretvarajuci se u inspirativni raskos pokreta tela, maceva i ideja.
PokuSavati macevati bez greSaka - pogodaka, bez pobede i bez poraza,
boriti se u beskraj..., kao u dobrom vodenju ljubavi, je vrhunac umeca
dva macevaoca - borilacka umetnost.
Zato dobar ucitelj uceniku gubitniku i u¢eniku pobedniku govori isto - ,ne valja"“.
Njemu je dobar samo onaj ucenik koji macuje tako da niti gubi niti pobeduje jer u
macevanju dobrih macevalaca jedino vestina sama pobeduje ili gubi.




Izvorno znacenje reci art (lat. ars) je: umece, vicnost,
sposobnost, vestina, zanat... i u tom smislu ono je najblize znacenju
grcke reci tehne (grc. téchné - vestina, spretnost, vicnost, umesnost,
zanat...). I danas, stoga, termin artizam oznacava vestinu svedenu na
puku tehnicku virtuoznost i mehanic¢ku uvezbanost postupaka i radnji
zanatlije bez oseéaja, invencije, talenta, kreacije i nadanuca.

Rec¢ art, medutim, dobija Sire znacenje - umetnost, kad to
vesto, spretno, tehnicko... poc¢ne da stupa u sluzbu ljudskog
stremljenja vrednosnom i POETSKOM (grc¢. poiésis - stvaranje). Tada
nastaje slobodno i kreativho delanje sto tezi da prevazide mrtvo
tehnicko, upotrebljivo, korisno, merljivo, konacno, prinudno...
profanosti svakodnevne prizemne egzistencije koje je deo jedne vise
ljudske teznje za duhovnim, estetskim, idealnim, nemislivim,
neizrecivim, esencijalnim, nemerljivim, vecnim, beskonac¢nim... svega.

Ovo vazi i za macevanje (i druge borilacke vestine) kao
borilacku umetnost koja nije borba macevima s ciljem pobede u
vestini ve¢ dijalog macevima s ciljem dostizanja poetike (grc. poiésis
- stvaranje) - kreativnosti u vestini.



Tri stuba
pristupa svakoj pa i borilackoj umetnosti

~Dospeces u srZz svake stvari ako se pravilno postavis."(Konstantin
KosteCenski). Tajna macevanja zato nije u macevanju samom ve¢ u tome kako se
macevanju PRISTUPA. Tajna bilo koje vestine nije u vestini samoj ve¢ u pristupu njoj. Tajna
Zivota i umetnosti nije u Zivljenju i stvaranju ve¢ u pristupu Zivotu i stvaranju. Klju¢ svega
nalazi se ne u cCiniocima ve¢ u odnosima, ne u vidljivom ve¢ nevidljivom - duhovnom, jer
»0no sto je sustinski vazno nevidljivo je oku, (Antoan de Sent Egzeperi). Pristup macevanju
kao borilackoj umetnosti zato ima tri stuba:

Prvi stub - sloboda (odbacivanje upotrebljivosti)

Najvise delanje se ne ogleda u
korisnosti niti upraznjavanje najviseg delanja
treba da ima za cilj korisnost.

Zato sto najvise delanje ima vrednost
samo po sebi, ono treba da bude delanje ni
zbog Cega - iz ljubavi.

Konfucije, ,Veliko ucenje", 127-200 g.n.e

»U svakom pogledu je bolje ono Sto se
postize radi sebe samog nego radi Ccega
drugoga, bas kao Sto je slobodno bolje od
onoga Sto slobodno nije (...) Krajnje je smesno
od svega traZiti neku korist mimo same stvari i
pitati:"Sta time dobijamo?", ,U cemu je to
korisno?" Takav Covek, zaista, nimalo ne
nalikuje Ccoveku koji poznaje ono lepo i
dobro..."

Aristotel

Dok gladan Covek gada iz luka samo da bi ulovio ru¢ak - pogodio zeca, pravog
ljubitelja strelicarstva ne zanima pogadanje neke mete ve¢ gadanje samo - bavljenje
tehnikom i ¢inom lepote savrSenog natezanja, pustanja i leta strele, a koja moZe sa radosc¢u
zbog te perfekcije biti odapeta i u nebo jer ,kad pogodis cilj, promasio si sav preostali svet".

O tome Zil Verner pise: ,Jednog dana ucitelj Ava, otac japanskog kjudo streli¢arstva,
video je svog ulenika kako zatvara jedno oko da bi bolje niSanio. - Ne nisani se o¢ima nego
srcem, ukorio ga je ucitelj. - Prava vestina je bez cilja, bez namere, objasnjavao je ucitelj



Ava. - Ukoliko se vise Zeli posti¢i neki cilj, utoliko se manje u tome uspeva. Suvise napeta
Zelja za postizanjem nekog cilja predstavilja prepreku. Strela postoji u meti pre nego sto
napusti luk. To je ispravno gadanje strelom. To je kjudo."

I u svemu ostalom je tako jer nekog kome pri¢injava radost Setanje, plivanje,
jahanje, planinarenje... ne zanima efikasnost, praktiCna i korisna upotrebljivost njegovog
hodanja, plivanja, jahanja... ve¢ slobodno hodanje, plivanje, jahanje... samo.

Nasuprot tome macevanje u kome je cilj efikasnost uvek ima namenom ograni¢enu formu
jer u praksi se neizbezno svodi na jednu ili dve najprostije i najprakti¢nije akcije koje ce
najlakse, najbrze i najsigurnije efikasno pogoditi - i nista vise.

Zato, ako se dovoljno dugo i uporno uvezbava banalno pruzanje ruke napred u
protivnikov napad (,tempo bod") nisu potrebni macevaocu ni blokovi, ni veze, ni varke,
batute, ni tehnika ni taktika... - ni macevanje. Treba biti samo dovoljno nekreativan, strpljiv
i tupavo ufiksiran u jednu izabranu tacku na protivniku i u trenutku kad on krene napred
prosto pruziti Sto brze ruku prema njoj - i to je sve! U 90% slucajeva ta ,akcija" ce za
rezultat imati efikasan pogodak, kao Sto to pokazuje savremeno sportsko macevanje
sportskim macem.

Ali ,Za rezultat standardne i obicne tehnike dobijate uvek standardnu i obicnu
muziku" (Furtvengler), a jer banalno uvek banalizuje tada i macevanje koje je banalno
neizbezno zatupljuje, zaglupljuje i banalizuje i samog macevaoca.

Ono je kao i sve Sto treba da bude samo efikasno i pragmaticno - banalno i
trivijalno. Zbog toga je Sopenhauer i napisao: ,...veliko i uzvieno drvecée ljudi sade lepote
vrtova radi, a male i ruzne vocke u voénjacima sade plodova radi.”

Ovo siromasenje, banalizovanje, uprostacenje i degradacija vestine kada se ona
koristi za kompetitivhu bojevu ili takmicarsku efikasnost nije svojstveno samo macevanju
vec¢ i svim drugim vestinama, i Zivotu uopste, jer pragmatizam uvek u sve unosi industrijsku
pustos i prazninu, pa i u ¢oveka (macevaoca) koga pretvara u puku automatizovnu masinu
za produktivno proizvodenje rejtinga.

No, ,AtletiCar ne moze da tréi sa novcem u svojim dzZzepovima. On mora da tréi sa
nadom u svom srcu i snovima u svojoj glavi.* — Emil Zatopek (Cetvrostruki olimpijski
pobedik i jedan od najvecih trkaca u istoriji atletike). Isto tako i umetnik u bilo kojoj
umetnosti ako cini iz preokupacije koriséu (zarada, slava, prestiz, karijera...) a ne
iz svoje unutrasnje strasti, ljubavi, entuzijazma, vatre talenta i nezadrzivog poriva
koji ga nagoni da stvara cak i na svoju stetu on nije umetnik ve¢ obi¢an trgovac,
biznismen i karijerista.

Stoga za macevanje u formi borilacke umetnosti nije u fokusu korisnost i efikasnost
ve¢ ono kao telesna kultura a ,Tamo gde verovanja, ideje i ideali nadilaze svakodnevne
potrebe i interese ljudi — tamo ima i kulture. Gde su u upotrebi verovanja, ideje i ciljevi za
jednu no¢ ili jedan dan - tu nema prave kulture" - Buro Susnjic.

U nekompetitivnom macevanju - macevanju kao borilackoj umetnosti, cilj, dakle,
nije efikasnost - pogadanje protivnika i pobeda ve¢ macevalacka AKCIJA - sve ono Sto se
desSava do pogotka, put do pogotka a ne pogodak sam - put liSen spoljasnjeg cilja koji ima
unutrasnji cilj u sebi samom, dakle, nacin na koji se macuje. To je nacelo svake umetnosti u
kojoj nije vazna tema pisanja, sviranja, slikanja, plesa... ve¢ nacin na koji se pise, svira,
slika, plese... - poetika, estetika i stil. NiCe zato pise , Put je vaspitavanje" a nepoznati autor
da ,Zivot neées provesti na cilju, nego na putu do cilja. Zato je bitnije kakav put imas, nego
kakav si cilj izabrao.“ Taj pristup je imao i Gete: ,Oc¢igledno, u Zivotu je glavno Zivot, a ne
rezultat njegov" ali i Hose Santos koji kaze: ,Pobeda je beskorisna ali borba je lepa".

Cili macevanja kao borilacke umetnosti je, dakle, slobodna KREATIVNOST i
INVENCIJA - artizam u izvodenju macevalackih akcija a ne efikasno pogadanje - posledice
i rezultat borbe. Cilj je stvaranje od macevanja vestine u kojoj se macevalacke akcije
smenjuju i preplicu Cineé¢i harmoniju, sklad i lepotu pokreta tela, maceva i ideja iz kojih
nastaje radost i oplemenjivanje i vestine i macevaoca.

Najvise u macevanju ovog tipa je, dakle, pomoc¢u maca, protivnika i macevanja
dospeti do neleg kreativhog, lepog, oclaravajuceg, zanosnog, izvrsnog, inspiriSuceg,



spoznaja... Stoga je Mijamoto Musasi, najveé¢i macevalac Japana, 1645. godine napisao:
~UCim od svog protivnika u dvoboju, i ulenje je jedini razlog zbog kojeg se borim", a
Egerton Kasl 1885. da: ,Jos su majstori 16. veka pronikli u naclelo koje se danas
zanemaruje (...), da borci ne treba da se uporeduju i pridaju suvise vaznosti pogocima (...)
vec da iz njih izviace pouke."

Macevalac, stoga, u macevanje kao borilacku umetnost stupa slicno umetniku kod
koga je sva lepota i bogatstvo umetnosti sadrzana jedino u samom <d¢inu stvaranja i
unutrasnjem Zzivotu koji se deSava u njemu dok delo stvara, a ne u predmetu koji ¢e na
kraju biti stvoren. ,Sustina stvaranja nije delo ve¢ samostvaranje stvaraoca." (F.Ni¢e). Dva
nekompetitivna macevaoca zato nemaju prepreku jedan u drugom ve¢ su zajedno
postavljeni pred zajednicku prepreku i problem: kako da, prevazilaze¢i sva li¢na,
medusobna i prirodna ograni¢enja, od svog macevanja nacine nesto kreativno, lepo i
izvrsno - a ne efikasno, korisno i upotrebljivo!

Isto tako, ako je igra slobodna aktivnost izdvojena od svakodnevnog realnog Zivota,
s one strane svakog koristoljubivog utilitarnog rada, samodovoljna aktivhost zbog nje same
i kretanje bez svrhe van sebe - a najslozeniji, najozbiljniji i najkreativniji oblik igre
umetnost, tada macevanje u formi borilacke umetnosti (Martial Art) je najvisi oblik igre u
macevalackoj vestini.

Tada je i ova vrsta pristupa macevanju od najveceg znacaja za macevaoca jer kako
je to Heraklit rekao: ,Covek postaje najbliZi sebi kad postigne onakvu ozbilinost kakvu dete
ima kad se igra.®

Takvi macevaoci ne postavljaju pitanja koja neprestano, kao zubobolja, proganjaju u
svemu svakog pragmatistu: ,Cemu mi sluZi i kakva mi je korist od toga $to ¢inim?" jer kad
neko nesto Cini iz ljubavi ne postavlja sebi pitanje ¢emu mu to sluzi niti pitanje koja mu je
korist od toga Sto voli to Sto cini.

Mnogi kovaci imaju tajne receptura kovanja dobrog maca no ipak
ga nikad nisu iskovali jer im izmice jedan dodatak u izradi svega dobrog, pa i dobrog maca,
a koji ne moze izredi ni jedna receptura.
Taj dodatak je pristup kovanju.

Pravi majstor naruceni mac izraduje za novac ali nikad ne zbog novca jer zna da dobar mac
ne kuje dobro placanje ve¢ dobar rad i da delo ne nastaje iz porudzbine veé iz unutrasnje
vatre koja gori i kad porudzbine nema.

Svako vrsno delo se, zato, od obicnog ili loSeg uvek razlikuje samo po jednom
neuhvatljivom poklonu majstora narudiocu: visku koji se ne moze ni izracunati ni platiti -
duhu oplemenjujuce ljubavi s kojim je Cinio i koji iz u¢injenog zraci jer a ,Ljubav je glava
svake vrline" (Konstantin Filozof).

Dok prakti¢ni interesi pokre¢u samo trgovanje nedostizni ideali nadahnjuju postojanje
Coveka plamenom Sto pokrece svako majstorstvo
»+.. j&r mi smo tu vecnoga radi." (Gete).

Zato su neki macevi dobri a neki losi, neki macevaoci dobri a neki losi,
neka ljudska dela i postupci bezvredni a neki se uzdizu iznad svakog vrednovanja.
Prakti¢no i korisno zasluzuju svaku pohvalu i poStovanje posto
~puno mudrosti, radosti i lepote ima u hlebu" - ali za stomak i gladnog, i kada su sredstvo a
ne svrha postojanja, jer kako rece Hristos
,he zivi Covek samo od hleba..."



Drugi stub - odbacivanje nadmetanja

Ko traZi medalje nije ih zasluZio, a
ko ih je zasluzZio - nisu mu ni potrebne.®
Martin Kesel

.Jedina dozvoljena konkurencija u
pravoslaviju je biti bolji nego Sto sam juce
bio, znaci, konkurisati i takmiciti se sam sa
sobom i biti konkurencija samom sebi."

Protojerej dr Milos Vesin

Ako macevalac tezi da se bavi borilackom umetnoséu tada treba da odbaci poriv za
nadmetanjem i trazenjem pobednika jer gde je umetnost nema takmicenja a gde je takmicenje
nema umetnosti. Zato umetnost nije sport niti je sport umetnost, sportisti umetnici niti
umetnici sportisti. Pravi umetnik, naime, hoce da je jedinstven (drukciji) a ne bolji od drugog
umetnika (jer od svega uvek ima bolje), pa tezi da bude razlicit i tako zauvek nedohvatljiv.
Stoga Cuveni pijanista Evgenij Kisin izjavljuje: ,Ne Zelim i ne nameravam da se takmicim sa
drugim muzi¢arima. Vedéina izvodaca ucestvuje na muzi¢kim konkursima da bi se njihovo ime
Culo i sve Sto ovi ljudi Zele je da dosegnu slavu, zadive ili postignu uspeh na koncertima®“, a
Stanislavski poducava da ,Covek mora da voli umetnost, a ne sebe u umetnosti* jer ,Svaki
Bozji dar propada kada ga ne upotrebljavamo na slavu BoZju veé slavu svoju®™ (Sv. vladika
Nikolaj). O tome je i Marko Miljanov napisao: ,...medu nasijem narodom ne smiju se takvi
junaci zauzimat koji je bolji."

Umetnik se, dakle, ne bavi svojom umetnoséu zbog prestiza, da bi osvojio pobednicki
tron, napravio karijeru, bogatstvo... ve¢ zato da bi se upravo oslobodio svega toga, cinio,
stvarao i Ziveo jedan svet nasuprot tog sveta prizemnosti i banalnosti. Zato dobar ucitelj nije
onaj koji trazi od ucenika da bude kao on ili da ga prevazide — bude pobednic¢ki bolji. On trazi
da ucenik u vestini bude kreativan, inventivan i autenti¢an - drugadiji i razli¢it od njega.
Medutim, on ne trazi da se ucenik razlikuje samo od njega ve¢ i od svih drugih macevalaca,
dakle, da u vestini bude svoj i ,tré¢i* svoju trku a ne da pobeduje druge u trkama za sve.

Nasuprot tome, u kompetitivnom macevanju se macevaoci neprestano uporeduju i bave
jedni drugima (,ko je od koga bolji?") zanemarujudi tako svoj posao jer ,Ako Zelis uspeti, ne
gledaj sta drugi rade" (latinska izreka). S druge strane poredenje je uvek otac razdora, zavisti,
pohlepe gordosti i tastine jer ,Cim pocnete da se bavite onim ,dobrim" i ,losim" kod svoje
sabrace vi stvarate otvor kroz koji ulazi zloba. Proveravanje i kritikovanje drugih, takmicenje s
njima vas slabi i porazava® (Morihej Uesiba).

Prava izvrsnost u neCemu nije rezultat nadmetanja sa nekim
oko pobede ve¢ delatnosti na stvari samoj jer
»Brilijantnost je rezultat beskrajnog rada i strpljenja." (Mikelandelo)
Zato DOBAR slikar ne nastaje iz takmicenja sa drugim slikarom oko lepSe slike
vec iz toga Sto sam pokusSava da dohvati ideju svoje slike u sebi.
DOBAR pesnik nije onaj koji piSe pesmu da bi bila bolja od pesme drugog pesnika
vec onaj Sto trazi po beskraju pravu rec koja
se duboko krije u njemu. DOBAR muzicar nije onaj koji teZi da svira bolje od drugog
muzicara vec onaj koji sam pokusava da zadovolji svoje
uho svirajuci savrsenije nego Sto svira...
DOBAR macevalac ne nastaje iz teznje da u borbi



dostigne i prestigne drugog macevaoca vec iz borbe sa sobom da
y pomeri granice vlastite vestine.
Covek u kome se ne nalazi MERA savrSenstva utkana u njega samog,
koji nema i ne oseca u sebi idealno koje ga iznutra nagoni ka ,boljem”,
ve¢ mu stalno treba neko spolja i poredenje sa drugim, kao Staka za oslanjanje,
doseze uvek samo beznacajno, ma na kakav se pobednicki tron popeo.
Najbolje uvek izmice svakom ko najbolje
nema sam u sebi posto nista savrseno ne
pripada onome kome savrSenstvo veé ne lezi u njemu.
Izvrsno, dakle, ne nastaje iz poredenja i nadmetanja da
necije nesto bude bolje od nec¢eg nekog drugog - tastine,
vec iz teznje da delatnik iz sebe samog pruzi
najviSe Sto moze kako bi nesto postalo
izvrstan, neponovljiv i neuporediv svet za sebe.
Pravi majstor bilo koje vestine, pa i macevanja, zato uvek izbegava
svako nadmetanje jer zna da problem nije tuda visina ve¢ vlastita niskost pa
izvrsnost trazi ne tako Sto prestize i preskace druge vec tako sto sam trci za sebe i sebe
samog preskace.

Kompetitivnim macevaocima je vazna pobeda jer su ubedeni da ishod borbe govori o
kvalitetu njihove vestine (njihovoj vrednosti). Medutim, ,Mera uspeha nije u biti bolji od
drugih nego biti bolji od sebe" - Hemingvej. U tom smislu piSe i Kant: ,Kada covek svoju
vrednost procenjuje u odnosu na vrednost drugih to onda znaci da on, ili Zeli da sebe uzvisi
nad drugima ili da, pak, umanji vrednost drugog. Ovako rdavo primenjen duh takmicenja
uvek samo pobuduje zavist. (...) Naprotiv, treba sebe procenjivati prema pojmovima svoga
uma. Takmicenje bi bilo od koristi kad bi trebalo nekoga uveriti da se jedna stvar moze
uraditi; na primer, kad od deteta trazim da nauci neku lekciju i pokazem mu da drugi to
moze uciniti."

Nije, dakle, dostojno Coveka koji drzi do sebe da kroz drugog sti¢e preporuku za
svoju vrednost - da dobija vrednost tek u poredenju sa drugim jer ,Jadan je onaj koji mora
nekog poniziti da bi sebe uzdigao." (Andric)

S druge strane, pobeda uvek govori samo o ishodu borbe - i ni o ¢emu visSe! Tako
najbolji igrac tenisa na svetu Novak Dokovic¢ izjavljuje posle jednog takmicenja: ,Jako Cudan
mec. Ne znam kako sam pobedio. On je bio bolji igrac.* Kao Sto je u borbi dva losa
macevaoca pobednik i dalje 10§ macevalac tako i u borbi dva izvrsna macevaoca svaki
gubitnik je i dalje dobar. Isto tako vidimo da ,Dva losa ubiju Milosa®, da uc¢en macevalac
gubi od neukog - ,Pobeduje onaj ko macevati ne ume onoga ko macevati zna” (Mahijaveli),
ali i da neko ko slabo macuje pobeduje ne zbog svog umeéa vel zbog gluposti i
neumesnosti protivnika. I u srpskoj narodnoj epici ¢esto nailazimo na tuzbalicu , kuku meni,
majko - sto ubih vedéega junaka od sebe...." Sve to je zato Sto svakom, pa i najboljem, po
prirodi stvari neizbezno pripadaju i greske jer ,Niko nije tako dobro potkovan da ne bi
mogao da se oklizne.”

U macevanju, dakle, postoje samo macevaoci koji manje ili vise greSe, ali svi su
pogresivi jer kako kazu Pastrovici: ,Ako ste i bolji i jaci — Bog je vrh sviju®.

Stoga svakog trena, bez obzira na svoje umece, i najbolji macevalac moZe u borbi sa
potpunim pocetnikom naciniti kobnu gresku, a ucini¢e je sigurno pre ili kasnije jer i , Veliki
Homer nekad zadrema®.

Dobar macevalac, uistinu, u borbi manje gresi nego loS, ali ako se tako jednom stupi
u svet statistike tada se treba setiti i da je u macevanju ishod borbe uvek kocka. Svaki
macevalac, dakle, bez obzira na svoje umece, u borbu uvek stupa i kao kockar - a medu
kockarima nema boljeg i goreg vec¢ ve¢ samo srecnijeg i manje sre¢nog.



Drugim rec¢ima, dobar macevalac nije dobar po tome Sto pobeduje jer on ostaje
dobar i kad gubi. Los macevalac nije loS po tome Sto gubi jer on ostaje los i kad pobeduje.
Nesto nije DOBRO jer pobeduje vec zato Sto je DOBRO. Nesto nije LOSE jer gubi vec¢ zato
$to je LOSE. ,Mis je mali i na vrhu planine, gorostas je velik i u jami".

Mera dobrog i loSeg macevanja, stoga, nije u pobedivanju ve¢ s one strane svakog
spoljasnjeg poredenja - u unutrasnjosti svakog macevaoca i tome kakav je on po sebi sam.
Zato je Ajnstajn i napisao: ,Pokusaj da ne budes covek od uspeha (pobede) vel covek od
vrednosti*, i to treba pokusSavati Cak po cenu poraza jer kako je istorija bezbroj puta
pokazala, vredne stvari prelecu ne samo svoje vreme vec i svoje poraze.

Mudri ljudi stoga uvek gledaju zivot Sire i bogatije od crno-bele vizure pobede i
poraza. Za njih su uvek sve pobede isto toliko porazi, a svi porazi ujedno i pobede pa
pobeduju kao da gube, a gube kao da pobeduju jer znaju da svako ko pobeduje vremenom
se i sam pocinje prozimati porazenima. Oni tako Zive i Cine uvek ,s one strane“ pobede i
poraza.

Otud dok postoje ljudi koji imaju strast da uvek u nekom velikom vrtu bez ikakvih
sumnji i dvoumljenja odmah kre¢u u odmeravanje i biraju u takmicarskoj konkurenciji
mnostva cvetova samo jedan ,pobednicki" kako bi u njemu kao ,najlepsem" uzivali, postoje
i oni koji bacivsi u stranu sve to uzivaju u prihvatanju raznolikosti lepote i bogatstvu celog
vrta. Mislim da ovi drugi Zivotu i daju i od njega dobijaju mnogo vise.

Macevaoce koje zanima borilacka umetnost, dakle, ne zanima pobedivanje - da se
jedan pokaze bolji od drugog, da se uporeduju, iskazuju... ve¢ da stvore, pokazu i iskazu
umetnost vestine jer kako je to napisa Oskar Vajld: ,, Cilj umetnosti je da otkrije umetnost, a
sakrije umetnika."

U macevanju kao borilackoj umetnosti DRUGI macevalac zato nije suparnik za
pobedivanje ve¢ ISKUSENJE vestine saradnje zbog ¢ega su tu poraz i pobeda ne nesto li¢no
ve¢ nedto zajedni¢ko. Stoga u takvom macdevanju nije vazno KO je bolji veé¢ STA (koja
akcija) je bolje.

U jednom slucaju macevanje, dakle, razdvaja ljude u drugom slucaju ih spaja, u
jednom macevaoci siromase svoju vestinu u drugom slucaju je bogate, u jednom slucaju se
bave macevanjem zbog pobedivanja, prestiza, plasmana i Zelje za dominacijom - ljubavi
prema sebi, u drugom slucaju iz ljubavi prema macevanju.

Pobednik je uvek kao napeti luk koga pobeda razapinje
izmedu njegove gordosti s jednog kraja i protivnikovog unizavanja s drugog kraja -
napinjuéi ga dok njegova tastina i nadmenost
ne slome sve ljudsko u njemu.
Pobeda zato uvek ubija - pobedenog na pocetku - pobednika na kraju,
pa ,Kad se neka pobeda podrobno opise, prestaje da se
razlikuje od poraza™ - Sartr.

U macevanju, stoga, ne tezi da pobedis jedan svet vec da stvori$ jedan svet, ne da si bolji
vec drukdiji, ne da si u onome Sto ¢iniS prvi vec izvanredan (,izvan-reda" - neuporediv).
Zato je Berdajev i napisao: ,Slobodan ¢ovek nije onaj ko je pobednik - ko gleda sa visine,
vec¢ onaj koji je zagledan u visine", ali ne Ikarovske ve¢ Prometejske.

Pravi plesac, stoga, ne igra za svoj prestiz,
pobedu..., ve¢ za ples, pravi macevalac macuje za macevanje...,

a mudar covek zivi ne za sebe vec za zivot.



Tredi stub — odbacivanje merenja

~U samom broju nema mudrosti, a
jos manje vrline." Zigmund Bauman

Kako jedan umetnik ,proverava" da li ,napreduje" u svojoj umetnosti? Da li tako Sto
je u stalnom rivalstvu sa drugim umetnicima i na takmicenjima pobeduje time Sto mu
publika tapse jaCe, ima viSe obozavatelja, prodatih knjiga, slike mu se prodaju skuplje...?
Nista od toga - ukoliko ne zZeli sebe da obmanjuje. Sir Artur Edington s tim u vezi lapidarno
izjavljuje: ,Svaki pokusaj da se naucno izmeri subjektivno iskustvo li¢i na pokusSaj da se
izvati kvadratni koren iz soneta®“, a Habel jer umetnost je uvek delom i misterija ,,Umetnicka
dela se ne izracunavaju". Tu, dakle, vlada nemerljivo, neuporedivo, neproverivo,
iracionalno... jer prava vrednost u sebi uvek sadrzi ono zbog Cega i jeste prava vrednost -
neki beskraj. Ali ko ¢e ocenjivati i premeravati beskraj a da ne povede jos i raspravu o
neizrecivom i nepojmljivom?

Kako, dakle, neko ko se bavi macevanjem kao borilackom umetnosS¢u ,proverava"
da li je ,dobar" i koliko ,napreduje" u svojoj vestini, da li je u tome dobar, uspesan...? Ako
je cilj stvarati dobro (izvrsno) u duhu slavnog holandskog slikara Van Ajka - ,Als ixh xan"
(Radim uvek najbolje sto mogu) a ne duhu nadmetanja i pobedivanja drugog tada je
vrednovanje onog sto se Cini u macevanju kao borilackoj umetnosti nesto sasvim drugo od
vrednovanja u macevanju u kome je cilj biti najbolji i prvi - biti bolji u odnosu na drugog.
Jedno je odnos unutrasnji - odgovornost, posvecenje, entuzijazam, ljubav... a drugo je
odnos ospoljenosti - prestiz, i ta dva odnosa su svetovi za sebe.

Savremeni ljudi, uhvaceni u vir ideologije pragmatizma efikasnosti misle da je
pobeda i uspesnost jedino merilo vrednosti i napredovanja pa da sve zato treba proveravati,
kroz ,izlazak na crtu® - nadmetanje (kompeticiju), konkurenciju... - uporedivanje,
bodovanje, ocenjivanje i diferencijaciju utemeljene u redukciji na kvantitativho merljivo.

No, nezavisno od istorijske Cinjenice da je takav nacin vrednovanja (prostacka tuca)
u proslosti bio karakteristiCan samo za varvarske (a danas neovarvarske) kulture, Covek
treba da je kratkovid ne samo u oCima vec i pameti pa da ne primeti kako svuda postoji
beskrajno svakodnevnih primera u kojima se ono lose (jer napredovati moze i ono lose
slicno bolesti koja napreduje) i najgore pobedonosno penje i sedi na prestolu vrha, a ono
najbolje puzi porazeno po dnu.

Najveéi majstori i stvaraoci proslosti su se zato na takvim mestima za proveru
vrednosti i napredovanja u umetnosti naj¢eS¢e pokazivali kao gubitnici a ipak, za razliku od
onih koji su ocenjeni kao pobednici a nestali u vremenu, njihova imena i dela odjekuju
vecnoscu. Dovoljno je samo setiti se slikara impresionista!

Proveravanje - ako se uopste traZi, dolazi, dakle, sa suprotne - unutrasnje strane
umetnika. Zato Pako de Lucija jednom prilikom izjavljuje: ,...bilo je koncerata gde publika
odusevljeno aplaudira - a ja nisam zadovoljan svojim sviranjem, ali i kad publika
nezadovoljno zviZzdi a ja sam radostan i ispunjen jer sam u sviranju postigao izvrsno. Ne
zanima me publiku ve¢ muzika..."

Svaki umetnik - ukoliko je umetnik, pa i macevalac u macevanju kao borilackoj
umetnosti - ukoliko ima umetni¢kog duha, sam najbolje zna i oseéa da li napreduje ili ne u
svojoj umetnosti. On je sam sebi sudija bez apelacije jer najjace se pece na sopstvenim
vatrama sposobnosti, talenta, iskrenosti, lazi, sumnji, nada, uspeha i neuspeha.

Pitanje usavrSavanja je zato uvek licno pitanje i dobar strelac stoga kad promasi
uvek u sebi trazi razlog promasaja. Jedino takvo napredovanje je vredno - kad se kruna
nosi u sebi a ne na glavi.

Covek u kome se, dakle, ne nalazi MERA savréenstva utkana u njega samog, ko
nema i ne oseca u sebi ono idealno koje ga iznutra nagoni ka ,boljem”, ve¢ mu stalno treba
neko merenje, poredenja sa drugim, doseze uvek samo beznacajno i isprazno ma na kakav



tron se popeo. Ono najbolje i savrSeno svakom izmice ko najbolje i savrSeno sam nema u
sebi. Zato Isidora Sekuli¢ i kaze na jednom mestu: ,Ne spoljasnja ve¢ unutrasnja ambicija“!

U svemu sto covek ¢ini postoje samo dva odredista: punocéa i praznina - bice
i nistavilo. Svaki umetnik - ukoliko je umetnik, pa i macevalac koji se bave svojom
vestinom kao borilackom umetnoscu, stoga zna da ,napreduje" kad oseca da ga
njegovo macevanje ispunjava, produbljuje, prosiruje i oplemenjuje zanosom,
entuzijazmom, inspiracijom...i da se duhovno, dusevno i telesno razvija, raste i
bogati a ne suzava, siromasi, prazni, krzlja i zaglupljuje.

U unutrasnjem odusevljenju i ispunjenosti dostignuto je, dakle, i na jednom mestu
sadrzano SVE najvrednije i najbolje Sto se moze postici ili se nekome moze darovati a Sto je
vrednije od bilo kakve pobede, uspeha ili medalje. Tu se napredovanje zato ne ogleda kroz
brojeve, tablice i pobede ve¢ kroz radost delanja i ispunjenost onim Sto cCovek cini ili je
postigao. Pavle Aksentijevi¢ je s tim u vezi napisao: ,Kada se umetniku dogodi
unutarnje ozarenje pri radu, to je znak da je zakoracio tamo gde stremi i da je u
njegovom delu potvrden jedini kanon koji mozZe egzistirati u umetnosti, a to je
ljubav i vera prema delu kojim se bavi."

Isto je i u macevanju kao borilackoj umetnosti u kojoj ne usavrsava macevaoca ono
Sto Cini njegova teznja i upinjanje napredovanju ve¢ njegova ljubav i posveéenje onom Sto
¢ini usavrSava i unapreduje i njega i to Cini. Takvi macevaoci sebi ne postavljaju pitanje
kako da izmere koliko su uspesni majstori i da li i koliko napreduju vestini.

Gledati stoga svet, ljude i ono sto se Cini bez ocenjivanja kako i koliko uspesno sluze
nekoj svrsi, koliko su pobedonosni, razvijeni, bez merenja, sudenja, utakmice, dokazivanja i
poredenja, bez poredenja i odmeravanja sa ne¢im drugim, znaci najviSe, a svako merenje je
beznacajno jer ,Kad ¢ovek nesto radi sa odusevijenjem nema pravo ni na sta. Nema pravo
Cak ni na uspeh. Placen je unapred!” (Fridrih Nice)

Ima ucenika koji brzo odustaju od ucenja macevanja ukoliko za kratko vreme
ne postignu uspesno i vidljivo ,prakti¢ne rezultate".

Sustinu ucenja i delanja u bilo ¢emu, medutim, ne Cini toliko korisni rezultat, dobit i
napredovanje koliko samo stremljenje koje ISPUNJAVA cCoveka dajudi njegovom Zzivotu
smisao, aromu i vrednost, jer, kako to kaze Gibran Kahlil:

,CeZnja za rajem je sama po sebi raj."

Cilj ucenja i delanja, dakle, nije uvek i samo neka upotrebna ,korist", ,rezultat" i uspesnost
vec i budenje uzviSsenog u ¢oveku kroz stremljenje nekud...,
do ¢ega se mozda nikad i ne moze stici.

Stremljenja i ideje tako ljudsko postojanje ispunjavaju i oplemenjuju vodedi ga od vidljivog,
opipljivog, banalnog i prizemnog ka nevidljivom,
beskona¢nom i nedostiznom - od onog dohvatljivog ka onom
¢emu se jedino mozemo diviti.




Dete prvo izvodi grube pokrete rukama pa tek kasnije fine pokrete prstima.
Slikar i klesar prvo stvaraju u sirokim i grubim planovima pa tek kasnije prelaze na
detalje... isto vazi i u muzici, gradenju, nauci, filosofiji...

To vazi i u macevanju. U pocetku je macevanje samo telesno - divljastvo
jaceg, brzeg, okretnijeg, nasilnijeg i agresivnijeg u kome se mac koristi Sirokim
instinktivnim zamasima bez tehnike i vestine a sa jedinim ciljem da se pogodi. Tek
hiljadama godina kasnije macevanje postaje prefinjena vestina koja se
suprotstavlja nagonima a kultivisan macevalac oplemenjenog karaktera koji viada
kontrolisanim pokretima, znanjem, promisljanjem, taktikom i intuicijom - duhom,
izvodi suptilne pokrete macem baveci se ne samo pogadanjem vec¢ nac¢inom na koji
se pogada.

Isto tako i macevalac pocetnik prvo udéi da pogada u najvece i
najsmrtonosnije tacke na telu protivnika, a koje je najlakse pogoditi - grudi,
stomak, bokove i glavu; nakon toga uci da pogada u najmanje tacke - mesta
ranjavanja a ne ubijanja, a koje se tesko pogadaju: ruke i noge; zatim udi da
protivhika pomoc¢u maca samo obeshrabri, razoruza ili onesposobi, netralisSe za
borbu; tek na kraju uc¢i da macuje zbog ljubavi prema vestini samoj a ne zbog
pobedivanja protivnika, radi istrazivanja, traganja, spoznaja, kreativnosti,
inovacija, ideja u vestini i Sirenja moguénosti svog tela i duha - radi macevanja
koje postaje borilacka umetnost i telesna kultura sto oplemenjuje coveka. U takvoj
borbi - vodenoj s ljubavlju svi protivnici pobeduju.

Sve pocinje sa divljastvom ali vestina macevanja, svaka vestina i sve sto
c¢inimo, razvija se i dobro je samo u onoj meri u kojoj se od tih svojih korena
udaljava, ako pomocu njih oplemenjujemo sebe i svet oko sebe.



Koji je smisao nekompetitivhog macevanja - macevanja
bez ubijanja i takmicenja?

Hronofotografija macevalackog ispada, Eadweard Muybridge, 1887

«~Prava kultura pocCinje tek onda kad se Zivot,
oslobodivsi se nuZnosti i potreba, preoblikuje u
strukturu koja Ce stajati iznad njih i kada ljudi pocnu
delovati u ime necleg Sto je suvisno sa gledista
egzistencije, a Sto oselaju kao njen krajnji i najvisi
smisao." Alfred Veber

Covek kome je Zivot ispunjen smislom uz animalno ,jesti, piti, spavati i uZivati" (,U
se na se i poda se") i koji bi kao onaj Gogoljev seljak: ,...dao svu umetnost za kobasice i
par dobrih ¢izama", ne moze naéi smisao u slu$anju Baha, ¢itanju Sekspira, Dostojevskog,
gledanju slika Rembranta... On ne moze videti bilo kakav drugi smisao bilo ¢ega - pa ni
macevanja, osim onog koji pripada njemu koji tako zivi jer ,I u najvee more zaroni svoj
lonac, ali iz njega ¢es uvek izvaditi samo onoliko vode koliko u taj lonac staje“. Zato je
Oskar Vajld i napisao: ,,Dogadaje opaZaju samo oni koji sa njima stoje na istoj visini."

Covek koji je, dakle, roden, odrasta i prihvata (nesveno ili svesno) savremeni svet
pragmatizma, hedonizma i utilitaristicku dogmu da sve mora uvek sluziti neCemu, smisao
svega pa i macevanja nalazi i vidi samo u tom istom svetu i slep je za svaki drugaciji svet i
drugadiji smisao i vizuru bilo ¢ega, pai macevanja.'®

13 7a veéinu ljudi savremenog sveta sve sto se ¢ini mora da je prakticno upotrebljivo i korisno. Tako je
nastalo npr. korisno studiranje u kome studije (lat. studium - teznja, stremljenje, revnost, pomno
ispitivanje, istraZivanje, proucavanje, razmisljanje...) nisu vise ono $to su hiljadama godina jos po
svom imenu bile: unutrasnji duhovni poriv za spoznajom sveta i mudrosti - kultura, ve¢ su postale
zanatsko-trgovacko skolovanje i osposobljavanje za operativno tehnicko-upotrebna umeca od kojih ¢e
se zaradivati, kupovati, jesti, piti, stanovati, putovati... - posao. I dok su, zato, nekad ucitelji govorili -
~Uc€is za Zivot", (,.Cilj univerziteta je da obrazuje ucena ljudska bic¢a, podstakne razvoj slobodnog
individualnog razmisijanja i formira ljude koji ne sluZze bilo cemu i bilo kome“ - Mil, 1867) jer cilj
ucenja je bio sazrevanje, mudrost, gradenje karaktera, vaspitavanje i oblikovanje coveka kroz



obrazovanje a ne znanje, zvanje, bodovi, ocene..., danas govore ,,ucis za posao" jer glavni cilj svega pa
i u¢enja je zarada. Dakle, dok je nekad posao bio deo Zivota danas je posao postao sav zivot a Zivot, pa
i ucenje i spoznavanje, postali su obican posao. Zivot je postao deo posla! Tako je nastao jedan svet u
kome je sve postalo roba i trgovina i svi postali kupci i trgovci koji su misleée glave zamenili
koristoljubivim kalkulantskim glavama.

Na isti nacin vulgarizacije svega danas su nastali i lukrativha nauka, lukrativha umetnost,
lukrativna filosofija, kultura, lukrativhi meduljudski odnosi, medicina... svet u kome sve postoji samo
punjenje bankovnih racuna, ormana, stomaka...

No, taj prozai¢ni i materijalnim interesima zarobljeni um u kome je dopusteno samo

upotrebljivo, prakticno, ekonomicno, isplativo, funkcionalno, efikasno, racionalizovano, proracunato,
regulisano, kontrolisano i instrumentalizovano, i gde je Zivot sav sacinjen od banalne prizemnosti bez
duha, ideala, maste, snova, igre, kulture i slobode je i kratkovid. On ne vidi da srce nije samo
funkcionalna i korisna pumpa za krv vec i ispunjenost zivota. On ne vidi da govor ne postoji samo kao
korisna i prakticna glasovna komunikacija ve¢ i kao poezija, pevanje..., da se ljudi zvukom bave i
beskorisno kroz muziku, kretanjem beskorisno kroz ples, pisanjem suvisno kroz kaligrafiju... On,
takode, zaboravlja da matematika nije samo trgovacka i tehnicka racunica vec¢ i vestina plesa kroz
teorijski beskraj pojmova matematickog idealiteta. On ne vidi da filosofija nije puki prakticni i korisni
scijentisticki instrument racionalisticke analize ve¢ i genericki filo-sofija (grc. philos-sophia - ljubav
prema mudrosti), dakle, i intuicija slobodne kontemplacije, spekulacija (lat. speculum - ogledalo; ,,Um
mudraca, buduéi da je on dosegao mir, postaje ogledalo svemira" (Cuang Ce) i promisljanja iz ugla
univerzalnog, ve¢nog i neopipljivog - lepota istrazivackog misaonog lutanja metafizike kao umetnosti
misljenja koja razvija, kultiviSe, oplemenjuje i oblikuje duh ka mudrosti.
Taj kratkovidi antiduh je i danasnje drustvene, prirodne ali i umetnicke skole pretvorio u puke tehnicke
Skole i to veome slicne modernim fabrikama pilica u kojima se ljudi pod inZenjeringom posebno
izolovanih, usmeravanih i kontrolisanih vestackih uslova , kljukaju" praznim tehnicko-scijentistickim
~instant™ operativnim informacijama za steroidno podsticanje na brz rast, ali ne i sazrevanje, a kako bi
bili Sto pre upotrebljivi u klanici trziSta opste upotrebljivosti.

Taj antiduh ne podnosi i ne dozvoljava zrelog i obrazovanog coveka jer ,Pero i mac¢ su u
skladu" - put ucenja i put borbe je jedan, pa zato ideal savremenog obrazovanja nije nikako odgajanje,
vaspitavanje i prosvecéenje - stvaranje slobodnih licnosti koje su lepo, uzviseno i ¢vrsto iskovane, nego
suprotno - sintetickih, korisnih, mekanih i zavisnih tehnicara opsluzitelja - robova buduénosti za jedan
svet i vreme bez buducé¢nosti. Zato je , Potrebno ljude ubediti da je ,in", u modi i poZeljno biti glup,
prostak i neobrazovan. Istovremeno treba izazivati na svakom mestu svaki otpor prema pravoj kulturi i
obrazovanju koji moraju biti marginalizovani." (Noam Comski)

Iz tog istog razloga je za vecéinu macevalaca do 19. veka bilo besmisleno bavljenje
bilo kojim drugim macevanjem osim bojevim - jer su se svi macevima ubijali.

Iz tog istog razloga je macevaocima sportistima 19. veka bilo besmisleno bavljenje
pravim bojevim macevanjem - jer se vise niko nije macevima ubijao.

Iz tog istog razloga je savremenim macevaocima sportistima nerazumljivo i
besmisleno baviti se macevanjem u kome nema nadmetanja i takmicenja - kad se danas svi
u svemu takmice i nadmedu.

Iz tog istog razloga se i Martial Art macevaocima cini besmislenim bavljenje bilo
kojom vrstom kompetitivnog macevanja kada je moguce macevati, i to izvrsno, i bez
takmicenja i nadmetanja - jer postoji i svet bez tule, prestiza, poredenja, pobedivanija,
kompeticije, konkurencije...

Dakle, kad je re¢ o SMISLU nelega nije reC o tom neCemu ve¢ o Coveku koji
postavlja to pitanje, nije reC o vrsti macevanja koje se posmatra vec¢ o vrsti ¢oveka koji se
bavi macevanjem. Pitanje o smislu necega je uvek neodvojivo vezano za pitanje KO pita o
smislu necega jer smisao je uvek smisao samo za NEKOG.



~Uporiste umetnickog rada je u
privrzenosti (la devozione) koju pojedinac gaji
prema nelemu Sto mozda ne sluzi nicemu i
nikom.™

Nuncio di Stefano

~Suvisno je veoma nuzna stvar."

Volter

Jedan pokret secenja macem koji ¢ini macevalac sa ciljem da nekog ubije ili pobedi
je spolja gledano isti kao i pokret seCenja koji Cini drugi macevalac ali sa ciljem postizanja
vestine jednog savrSenog macevalackog pokreta secCenja bez ikakve njegove upotrebne
svrhe i instrumentalizacije.

Ali, dok je u prvom slucaju aktivnost macevaoca profani posao u drugom slucaju
njegova aktivnost je posvecenje i transcendirajudi ritual. Dok se u prvom sluc¢aju macevalac
raduje REZULTATU i bori za sebe - da stekne neku prakticnu dobit i korist od svoje
aktivnosti, u drugom slucaju on se raduju CINU i bori protiv sebe, svojih ograni¢enja, a zbog
ljubavi prema tome ¢ime se bavi.

O tome E.From u ,Anatomija ljudske destruktivnosti" pise: ,I medu primitivnim
plemenima Cesto nailazimo na borbu Sto izgleda da je uveliko samo iskazivanje vestine.
Postoje, dakle, mnoge vestine, pa i borilacke kod kojih njihova glavna car nije u
zadovoljstvu ubijanja i povredivanja - veé u vestini koja se zahteva u njima. (...) Danas
kada je sve napravljeno s masinama, ima malo zadovoljstva u samoj vestini. Smatrati
zadovoljstvo u lovu zadovoljstvom u ubijanju, a ne u vestini, indikativno je za osobu naseg
vremena za koju je vaZan jedino rezultat aktivnosti, u ovom slulaju ubijanje, a ne sam
proces (aktivnost sama)."

S druge strane, macevalac koji uci stavove, kretanja, poloZaje, koordinaciju svojih
pokreta, ravnotezu rada nogu i ruke, uskladivanje sa protivnikom i njegovim pokretima tela
i maca, povezivanje svoga duha sa duhom protivnika... se stapa sa prostorom i vremenom
koji okruzuju njegovo telo i njegove akcije zaboravljajué¢i u tom sjedinjavanju sa svetom na
sebe.

Kad Covek svoju delatnost tako usaglasi sa nacelima celine svega Sto ga okruzuje
onda postize stanje neizrecivosti koje je iznad bilo kakvog pragmatickog cilja pa tada
profani termini ,upotreljivost", ,korisnost", ,uspesnost".... gube znacaj jer ono Sto on cini
stupa preko granica primene i pragmatike tih vestina u svet umetnosti. Pobede i porazi malo
znace ako macevalac ne nauci kako se nad njima pleSe. Ali kad to jednom nauci onda mu
taj ples postaje SVE a pobede i porazi mu ne znace vise NISTA.

Drugim recima, postoje i ljudi koji smatraju da je moguée neSto Cciniti, nesto ili
nekoga voleti i bez tuce, ili neke upotrebljive koristi. To su ljudi koje zanima macevanje a ne
efikasno macevanje, vestina a ne upotrebljivost vestine, umetnost a ne instrumentalizacija,
ljubav prema neemu a ne korist od neCeg - kult svojih potreba, nedostajanja, manjka...
zadovoljavanja sebe!

To je aktivnost koja ne zarobljuje ve¢ oslobada - ,Konji koji jure, a nikud ne Zure",
matematicar koji se bavi u beskraj najslozenijom matematikom a da ga uopste ne zanima
bilo kakva njena prakti¢na primena ili korist od nje - rad onih kojima ne treba da uzimaju
ve¢ da poklanjaju, ili kako je to Nikola Tesla formulisao: ,Ja izum traZim radi izuma, kao
umetnik, ,L’art pour I'art".



Iz tih razloga u klasi¢noj tradiciji ucenici godinama izuc¢avaju neku vestinu samo iz

ljubavi prema njoj i zbog radosti koju im to bavljenje pruza, a bez razmisljanja u pravcu da
je ,prakti¢no primene" ili im bude korisna za neki prestiz.
Zato stari majstori bilo ¢ega (oruzarstva, muzike, slikarstva, arhitekture, odevanja...), iako
su radili za novac (jer od neCeg su morali Ziveti), nikad nisu radili zbog novca vec iz ljubavi
prema tome Sto ¢ine, a Sto bi Cinili - a takvih primera je nebrojeno, i da nemaju nikakvu
zaradu od toga Sto cine.

S tim u vezi naveS¢u dve Cuvene anegdote. Neki Euklidov ucenik, nakon Sto je iz
geometrije naucio aksiom paralelnih prava, upitao je nezadovoljno uditelja: , Sta ja dobijam
ucenjem ovoga, sto ne sluzi nicemu?” Euklid tada pozva svoga roba i re¢e mu: ,Daj ovome
novcic jer on iz svega sto Cini mora imati za sebe neku korist.”

Isto tako, kad su jednom gradani zamolili Pitagoru da im objasni ,Sta je to filosofija i
koja je korist od nje", on je dao odgovor, a koji se moZe primeniti na pravilno razumevanje
svega, pa i macevanja kao borilacke umetnosti: ,Zivot je slican okupljanju na Olimpijskim
igrama na koje su dosli razliéiti ljudi s tri motiva: prvi da bi se takmicili za nagradu i kitili
slavom, drugi da bi trgovali - kupovali i prodavali robu, i tre¢i kao posmatraci i izu¢avaoci.
Tako isto u Zivotu neki pokazuju samo svoju ropsku dusu - lakomi na slavu i dobit, ali
najbolji je izbor onih koji svoje vreme provode u njegovom izucavanju i kontemplaciji - kao
ljubitelji mudrosti."

Na putu neka ti put a ne cilj bude cilj,

jer ako u borbi gledas samo da pogodis onda neces gledati kako macujes.

Tada neces ni pogoditi jer kao Sto tajna dobrog Zongliranja

nije u hvatanju vec¢ u bacanju, tajna pogadanja strelom nije u niSanjenju vec
natezanju i opustanju lyka,
tako i u macevanju pogodak macem je posledica vestine
a ne vestina posledica pogadanija.

Macevalac koji u borbi pohlepno juri razne ciljeve na protivniku kako bi ga

pogodio uvek ¢e zaboraviti na put i tako upada u bespuce.
U svemu se, zato, uvek drzi puta jer kad tvoj svakodnevni zivot postane

stremljenje beskraju ciljeva - zaborav puta,
neko drugi, dok ti kao pcela juriS od cveta do cveta,
cedi med tvog Zivota.

Znacaj svih - za duhovni Zivot najvrednijih stvari je, dakle, upravo u tome da
neprakti¢no i beskorisno (za ubijanje, takmicenje, jelo, oblaenje, zaradivanje...) postoje
nadahnjujuéi ¢oveka necim drugadijim i visSim - kulturom i slobodnim delanjem iz ljubavi
kao najve¢im vrednostima ljudskog Zzivota. One su privlacnost sto se ne moze
upotrebiti za nesto - privlacnost koja je u slobodi, i bas zato ocaravajuca! I
macevalacka vestina, dakle, ukoliko Zeli da postigne formu borilacke umetnosti mora u
najvecoj meri biti na tom putu jer po definiciji umetnost je korisna kao umetnost samo kad
nema nameru da bude korisna. Zato je Oskar Vajld i napisao da su ,Umetniku i borcu - dva
tipa koja nam je Grcka dala - uplitali u vence lis¢a gorkog lovora i listove divljeg persuna, od
kojih inale nije bilo ljudima nikakve koristi® kao i da ,MoZemo oprostiti Coveku koji stvara
korisnu stvar, samo ukoliko joj se ne divi. Jedino opravdanje Coveka koji stvara beskorisnu
stvar je ukoliko joj se istinski divi. Sva je umetnost zato u potpunosti beskorisna”.

Dakle, ako citalac, ipak, tvrdoglavo i pragmati¢no zahteva neku svrhu macevanja
kao borilacke umetnosti, ona se moze traziti u razvijanju osecaja za lepo, izvrsno, vredno...
- telesnoj, duhovnoj i dusevnoj kultivaciji kroz bavljanje Cistom i beskorisnom vestinom tj.
oplemenjivanju i uzdizanju iznad banalnog prakticizma, Zivotinjskih strasti kompeticije i
varvarskih nagona za dominacijom i samoiskazivanjema.

Sva umetnost (pa i macevanje koje tezi da bude borilacka umetnost) svu pravu i
punu korisnost pocinje dobijati bas tada kada je oslobodena neposredne profane korisnosti i



banalne upotrebljivosti - postala egzistencijalno beskorisna i suvisna. Tek tada, dakle, kad
prestane da bude egzistencijalno usmerena - postane slobodno stvaralacko izrazavanje
Zivota a ne koristoljubivo delanje iz nekog (materijalnog) interesa za Zzivot, umetnost
pocinje ispunjavati svoju misiju postajuéi esencijalno korisna i u tom smislu od najviSeg
interesa za Zivot.

Ako u nec¢emu Sto Cini$ ostajeS samo na njegovoj materijalnoj dimenziji,
ne dospevajudi i do duhovnosti u njemu, tada ne samo da dohvatas uvek jedino prizemno i
banalno u tome vec - jer ,Covek je ono Sto Cini*,
i sam postajes takav: banalan, prizeman i ispraznjen od svega sto svakom ljudskom delanju
i Zzivljenju uopste daje ispunjenost i vrednost.




Sta sa Benvoliom?
(Prica o dve budale)

Kao u Zivotu, tako i macevanju, Covek
treba da zna koji su ga poduhvati dostojni a koji
ne - kojim ljudima treba a kojima ne da pruza ne
samo ruku vec¢ i mac.

~Pobeduju oni koji znaju kada se treba a
kada ne treba boriti." (Sun Cu)

U doba kralja Anrija IV u Francuskoj je u dvobojima, od 1589. do 1607. godine (za
18 godina) poginulo je najmanje 40.000 Francuza. Brantom u jednom svom tekstu slika
karakter BENVOLIA - tipicnog mladog Coveka i karakteristichog Coveka tog vremena,
reCima:

x...ti Ces se posvadati s Covekom zato, sto ima u bradi jednu dlaku vise ili manje od
tebe. Posvadaces se s Covekom, koji krca orahe, samo zato, Sto imas oCi boje lesnika. Glava
ti je tako puna svade kao Sipak koStica, premda ti je od udaraca mekana kao zreo Sipak.
Posvadao si se s nekim ¢ovekom zato, sto je kasSljao na ulici, jer ti je probudio psa, koji je
spavao na suncu..."

Kod svih varvarskih naroda izazov, zavada, dvoboj, razracunavanje, kavga i
~izlaZzenje na crtu" su bili jedini regulatori meduljudskih odnosa. Dvoboji su se nakon
pada Rimskog carstva, i Sirenjem varvarske kulture prostorima Evrope, razvili svuda kao
bolesna zaraza. Germani jos od Cetvrtog veka uvode dvoboje kao sredstvo razracunavanja a
najstariji zakon Franaka LEX SALICIA govori samo o pravilima dvoboja. Sli¢no je bilo i sa
Vikinzima. Svi ovi divlji narodi su smatrali da je razracunavanje i Sumski zakon jaceg jedini
nacin da se reguliSu razlike i sporovi izmedu dve osobe.

No, da tako nije bilo uvek podsec¢a Artur Sopenhauer koji piSe: ,,Grci i Rimljani su bili
arhetip hrabrog i junackog ali nisu nista znali o "duhu c&asti’. Dvoboji su se u njihovo doba
praktikovali ne kod plemickih klasa stanovnistva veé kod najmljenih gladijatora, robova
ostavljenih na milost i osudenih prestupnika, koje su, naizmenicno s divljim Zivotinjama,
huskali jedne na druge u doba velikih kriza kad je trebalo radi razveseljavanja naroda pruZziti
“hleba i igara".

Da je medu starim i kulturnim narodima i civilizacijama predrasuda borbe na Zivot i
smrt radi castoljublja bila potpuno strana dokazuju mnogobrojna obavestenja koja su do
nas dosla. Kada je, na primer, jedan varvarski voda Germana izazvao na dvoboj Marija, ovaj
rimski vojskovoda i junak, mu je poslao odgovor da se ‘ako mu je Zivot dojadio, moze
obesiti’, ali mu je, za svaki slucaj, predlozio za megdan bivseg gladijatora, s kojim se
moze tuéi do mile volje'. Antigon je na poziv Pira na dvoboj odgovorio da je 'za umiranje
vazan pravi momenat, a ako je Pir nestrpljiv da umre, da moZe sam da potrazi mnogo
drugih i raznih naéina da umre npr. da popije otrov, a i on mu moZe preporuciti jednog svog
svog roba vestog s kopljem'. I Sokrat je Cesto ispitivao razne nedostojne postupke prema
kojima se ponasao s visine i potpunim mirom,; kad je jednom dobio udarac nogom, primio je
to strpljivo rekavsi ¢oveku koji se tome Cudio: 'Zar bih na dvoboj izazvao i magarca kad bi
me ritnuo?’

Vidimo, dakle, da je starima bio potpuno nepoznat Citav princip viteske Casti jer oni
se nisu mogli nagovoriti na mracéne i pogubne farse u kojima beznacajne stvari, zbog
precenjivanja vlastite licnosti koja jer je sitna doZivijava se kao svetinja, preobraduju u
tragicno vazZne. Ocevidno, ovde u osnovi svega leZi samo najneumerenija oholost i
najodvratnija nadmenost.

Ovaj ostatak divljackog prava iz doba varvarstva postao je pribeziste iz koga svaki

.....

coveka koji mu je kao takav obavezno omrznut.



Ti najcesce iskompleksirani ,ljudi od Casti" ¢im neko izrazi misljenje koje odstupa od
njihovog, ili pak pokazuje viSe razuma nego Sto oni sami mogu da pokazu, odmah u svom
‘pravu jaceg' isticu spremnost da uzjasu bojnog konja i ako im slucajno u nekom sporu
nedostaje protivdokaz u razumu oni se okreéu bezumlju sile i primitivizmu.

Na ovaj nacin, iako danas nije dozvoljeno da se psi i pevci huskaju na borbe jednih
protiv drugih, protiv svoje volje se huskaju ljudi na borbu do smrti smesnom predrasudom
apsurdnog principa viteske casti koji im nalaze obavezu da se zbog svakojake gluposti
medusobno bore kao gladijatori.

I kao sto smo se oslobodili izlaganja opasnosti da nam na putu svaka hulja dovikne
‘novac ili Zivot', trebalo bi se osloboditi i opasnosti da nam se svaka hulja moze obratiti sa
zahtevom “Cast ili Zivot" i primorati da odgovaramo svojim zdravljem i Zivotom stavljajuci
na kocku glavu nasuprot supljoj glavi."

Prica o dve budale

~Ima i onih koji su obi¢ne budale, i
samo traze drugu budalu da bi zaigrali svoju
farsu."

F. Nice

U vezi sa citiranim dacu primer jedne pric¢e, koju sam ¢uo ne znam gde i od koga - ali
koja me zaintrigirala potpuno nezrelim i pogreSnim razumevanjem njene pouke od strane
pripovedaca.

Pocetak price je uobicajen. U Skolu jednog starog, ali po vestini na glasu poznatog,
ucitelja macevanja dosao je neki mlad macevalac Zeljan da okusa svoje umece ali i vestinu
ucitelja. Kraj price je, medutim, savremen. Naime, izazvani ucitelj, iako vec starac, prihvati
ovaj izazov i, naravno, na svoju sramotu, sramotu Skole i razoCaranje svojih ulenika bi



savladan. Pripovedac je iz ove pri¢e, na moju nemu zapanjenost, izvukao decacku pouku da
je mlade bolje od starijeg, a ja sam na to mogao samo da zaklju¢im da je reC o Coveku sa
tipi¢nim edipalnim problem neresenog sukoba sa ocem.

Dakle, ja iz ove poucne price izvlacim potpuno drugadiji zakljucak, a po kome sam joj i dao
ime: ,Prica o dve budale".

Prvu budalu, kojoj ne treba zameriti jer po definiciji hormonalno , Mladost je ludost”
(Luventus - ventus) i ,Gde mladost jase-ludost drzi uzde" (nemacka poslovica), predstavlja
mladi¢ koji svojim slavoljubljem, Castoljubljem i gordo$¢u nasrée na starca ne bi li kusao
njegovu vestinu kad ova vise nema snage da se iskaze. Zreo macevalac, nasuprot tome, po
svaku cenu izbegava borbu u kojoj moze slucajno savladati boljeg. On se instinktivno
sklanja i gnusa takve neprirodne i nepravedne situacije koja kalja obraz (bez-obrazna je)
svima jer zna da uvek ima pobeda koje su sramote Sto gore su od svakog poraza. Otud cak
i u varvarskim zakonima ,bozjeg suda" Covek stariji od 60 godina (kao i deca i Zene) nije
smeo biti izazvan na dvoboj i njemu je pripadao vitez zastupnik - ,Sampion" da se bori
umesto njega.

Zato u drevnim antickim mitovima nailazimo na primere u kojima se pobednici ljuto
kaju jer su nekim slucajem pobedili heroja kao i primere u kojima se ponose svojim
porazom kad su boredi se protiv heroja bili savladani. Stoga za borbu treba izbegavati ljude
bez duha i niskog karaktera koji sve mere jedino pija¢nim kantarom kratkovide pobede i
uspeha ne znajudi Sta je to grandiozna igra u kojoj ,samo kralj sme ubiti kralja" (Sekspir).
Takvi protivnici su uvek bez casti jer ne znaju za princip po kome castan covek za svog
protivnika uvek bira nekog sebi slicnog po rangu (dzentlmen odgovarao dvobojem na
uvredu samo drugom dzentlmenu ili borbu odbija prepustajué¢i je svojim slugama),
godinama, vestini i polu.

Druga, ali mnogo veéa budala je starac koji svoju vestinu maca nije, i pored
svojih godina, naucio da pretodi i u vestinu zivljenja - mudrost. Njegova sujeta i ponos te
slabost da obuzda sopstveni ponos i sujetu, jer Qui proficit in artibus et deficit in moribus,
plus deficit quam proficit (Ko napreduje u umedéu, a nazaduje u vladanju, vise nazaduje
nego Sto napreduje), doveli su ga upravo tamo gde je i zasluzio - da se meri njegova
glupost i nemar prema svome duhu i sebi, a ne njegova vestina. O tome je Valtazar
Gracijan napisao: ,Puno je lakSe izbeéi prilike za svade, nego se iz nje posle izvuéi srec¢no.
Prilika je iskusSenje nase mudrosti i bolje je da joj se uklonimo, nego da u njoj pobedimo.
Ima ljudi, koji usled svoga, njima svojstvenog, karaktera ili usled karaktera njihove
narodnosti, lako nadu i stvore priliku, pa su voljni da se uvek svadaju i biju. Onaj pak, koji
se krece u svetlosti uma, dugo se predomislja, pre nego sto zagazi u kavgu. On vidi vise
hrabrosti u tome, sto ¢e se uzdrZati, nego sto ¢e pobediti; pa ako se moZda i nade kakva
luda, koja je svaki ¢as pripravna, da se bije, i onda razuman moli, neka mu oprosti, Sto
nema volje da ne bude druga luda."

On je, dakle, mladom izazivacu mogao prosto okrenuti leda jer ,Nije svako okretanje
leda bezZanje" posto okrenuti leda protivniku cesto trazi viSe umeda, vestine, hrabrost i
snage nego suprotstaviti mu se. Upravo na tom tragu i u tom duhu je cinio i Mijamoto
Musasi (1582-1645) najvecéi macevalac Japana. Za njega je, naime, bilo decija igra pobediti
desetak protivnika istovremeno. No, on se nije isto toliko ¢esto ustru¢avao da jednostavno
pobegne, ili ¢ak otrpi uvredu kad je smatrao da sukob ne moZe da mu donese nikakve
koristi i znanja u smislu usavrSavanja vestine, a nepredvidiv slu¢aj mu moze odneti Zivot.
.Nije dobro da mudar Covek stavi na kocku svoj Zivot, niti da mudrost izloZi opasnosti radi
ludaka.” Misel de Montenj, 1580.

Ucitelj je, dakle, mladog izazivaca mogao uputiti na svog vestog ucenika, ili, pak, da
ga zreloS¢u i mudroséu odgovori od njegovog neumesnog i nezrelog nauma i tako razoruza
jer ,Najbolji strateg uvek pobeduje bez ratovanja" (Sun Cu).

U vestinu macevanja, dakle, spada znanje kada se i kako mac koristi ali isto tako
spada i znanje kada se i kako mac ne koristi. Kao Sto je u macevanju veliko umece izbedi
protivnikov udar tako je isto i umece macevaoca da izbegne nepotrebnu borbu jer
izbegavanje sukoba je, kao i eskiviranje u borbi, deo borbe.



Zato je Kimura Kjuho, jedan od najpoznatijih macevalaca i ucitelja macevanja
Japana 1763. godine napisao: ,Dobar macevalac izbegava svadu i borbu. Boriti se znaci
ubijati. Poenta je da ovu umetnost treba iskoristiti kao sredstvo za napredovanje u
proucavanju Puta. Ukoliko se pravilno upraznjava, ona nam na delotvoran nacin pomaze da
doprinesemo oplemenjivanju nasega uma i duha.®

U borbi treba izbegavati one koji u nju stupaju iz o¢aja nemajudi sta da izgube. Oni
tada boredéi se ne gledaju na posledice jer ih one i ne zanimaju, a samim tim oni se bore u
ludilu, a pametan se ludog kloni. O tome je Valtazar Gracijan napisao: ,Ne upustaj se u
borbu s onim koji nema sta da izgubi (...) On u borbu stupa bezbrizno, jer je izgubio i stid i
svrsio sa svime, pa nema nista vise sto bi u borbi mogao izgubiti. Zato Ce se hvatati svake
nepristojnosti (...) Covek kod koga je razvijen osecaj duzZnosti i Casti Cuvace se toga jer ima
mnogo da izgubi (...) On ni sre¢nim svrSetkom ne bi mogao dobiti ono Sto je izgubio vec tim
sto se izlozZio jednom takvom nesrecniku."

Ima izazivaca koji nisu vredni ni poraza ni pobede i Cesto je veca sramota sa takvima
se boriti nego ih pobediti ili izgubiti od njih jer svaka borba sa nedostojnima uvek nanosi
Stetu jer prlja kao i svako petljanje sa blatom. Takvi ljudi samo Zele iskoristiti vrsnog kao
lestvice za svoje naprecac uzdizanje. O njima nikad niko nista ne bi znao da nisu uspeli
svojom drskoséu da nasrnu na ono ¢ega nisu dostojni. Oni su sli¢ni ludom Neronu koji se
proslavio time Sto je potpalio vatru unistenja ispod neCeg vrednog. Na takve izazivace se ne
treba osvrtati uopste i najbolji nac¢in borbe protiv njih je prezrenje, ignorisanje i prepustanje
zaboravu.

Postoje i izazivaci Ciji su mrznja, glupost ili ne znanje... toliki da ¢e sebi samima
naciniti zlo ne bi li nacinili zlo suparniku. Oni pobeduju tako sto u ponor povlace onog protiv
koga se bore pa je njihovo pravilo borbe ono Sto je kod mudrih protivnika samo slucajna
situacija ili izuzetak - izbor ocaja.

Zato Valtazar Gracijan pise: ,Budi uvek na oprezu prema neuctivim, tvrdoglavim,
bezobzirnim i ludama svake vrste. Na mnogo njih se naide, i treba mudrosti da se izbegne
sukob s njima. Tako ¢emo savladati opasnosti, koje nam lude stavljaju na put. O tome treba
premisljati zrelo, pa onda nelemo izlagati svoj ugled prostim slucajnostima. (...)
Najbezbednije je, imajuli za ugled Odisejevu lukavost, drZati se u daljini. Od velike je koristi
u takvim prilikama i to, da se ¢&inimo nevesti. Takav postupak, uz pomo¢ uctivosti,
omogucuje nam da prebrodimo sve neprilike. To je uostalom jedini put, koji inace izvodi iz
svih zapleta."

Kao, dakle, u zivotu tako i u svakoj drugoj, pa i macevalackoj, borbi ¢ovek treba da
zna ili oseti koji su ga zadaci i poduhvati dostojni a koji ne i kakvim ljudima treba ili ne
treba da pruzi ne samo svoj mac vec i ruku.

U bici bogova u Trojanskom ratu (Ilijada),
Posejdon je izazvao Apolona na dvoboj. Apolon se povukao,
odbijajuci sa gnusanjem
da se bori zbog nekakvih beznacajnih smrtnika.
Nije ga isprovocirala ni Artemida koja mu se rugala govoreci da je kukavica.
~Izgubio bih oselaj za meru i red ako bih se upustio u borbu zarad beznacajnih smrtnika
koji sad nicu kao lis¢e po drvecu, a potom ¢e uvenuti i nece ih biti."




»-- bio je obic¢ni proizvod tog veka industrije.
Nikao je u topoloj staklenoj basti i bez rasta u prirodoj sredini.
Bio je, pre svega, praktican covek koji radi samo ono sto je korisno, usmeravajudi i
najmanje od svojih ideja samo ka efikasnom i
upotrebljivom uz bezmernu Zelju da u svemu trazi interes,
a sto ga je vodilo u zaista savrsen egoizam.

Spajao je u svemu korisno sa prijatnim, kao sto bi rekao Horacije.
Tastina je nadirala iz njegovih reci, jos vise iz gestova, a ni svojoj senci ne bi
dozvolio da bude ispred njega.

Izrazavao se u gramima i centimetrima i sve vreme je nosio jedan metar, sto mu
je omogucavalo veliko znanje o stvarima na ovom svetu.

Nadmeno je prezirao umetnost, a narocito umetnike.

Za njega se slikarstvo zavrsavalo sa crtezom a crtez dijagramom,
skulptura na izradi odlivaka, muzika na zvizduku lokomotive,

a knjizevnost na berzanskom biltenu.

(...) Kad vidim mlade ljude, tako glupe, obuzme me gadenje i ocaj."

Pariz u 20 veku, Zil Vern, 1863



Koji macevaoci su (ne)pogodni za macevanje u formi
borilacke umetnosti

~Ako je umetnost nije za svakog,
ako je za svakog - nije umetnost."
Arnold Senberg

Pulchrum est paucorum
hominum (Lepota je za nekolicinu)

Primena pravila macevanja kao borilatke umetnosti u praksi zahteva uvek, kao i
primena tehnickih pravila svake umetnosti, kreativnost, inventivnost i izvestan umetnicki
duh i talenat. Drugim recCima: kao sSto kompetitivna macevalacka borba zahteva od
macevaoca da poseduje makar prosecan nivo telesne motorike i intelektualnih sposobnosti
tako i prakti¢no izvodenje macevanja kao borilacke umetnosti, pored navedenog, dodatno
zahteva makar i prosecan nivo poetskog i estetskog poriva kao i umetnickog talenta kod
coveka.

No, bavljenje macevanjem kao borilackom umetnoséu pored znacajnog stepena
macevalackog znanja, iskustva i nivoa umesnosti u baratanju tehnikom macevalacke
vestine, zahteva i emocionalnu zrelost. Tako npr. mladima jer nemaju izgraden li¢ni
identitet zbog Cega njima vlada psiholoski poriv ka nadmetanju u svemu - a kako bi se
dokazivali, afirmisali i identitetski formirali, prirodno pripada macevanje kao borilacki sport a
ne bavljenje macevanjem kao borilackom umetnoscéu. Prirodna psihicka nezrelost mladih
(Cast izuzecima!) - koja se u savremeno doba zbog globalog nacina Zivota koji favorizuje
infantilost rasirila i na stariju populaciju je, dakle, nepremostiva barijera za njihovo
bavljenje Martial Art macevanjem. Poriv za pobedivanjem u njima je, naime, ne samo
neprestano u konfliktu sa temeljnim nacelima i konceptom svake nekompetitivne delatnosti
vec i oni radije biraju destruktivne nacine socijalnog pozicioniranja posto su oni laksi i
jednostavniji kao zivotna praksa.

S druge strane macevaocima koji su prerasli adolescentsku fazu razvoja, identitetski
se afirmisali kao li¢nosti i prosli period zanimanja za nadmetanja, pokazivanja, dokazivanja i
prestiz u svemu pa i macevalackoj vestini — postigli psihicku i emocionalnu ispunjenost i
zrelost karaktera pa im je vaznija igra od pobede, vise prili¢i da se prvo bave vezbovnim
macevanjem i macevanjem u slobodnim formama. Na taj nacin ¢e oni razviti potreban
stepen tehnic¢ke umesnosti, motorickih sposobnosti i telesne kulture - fizicku zrelost, a koja
je takode neophodna za bavljenje macevanjem kao borilackom umetnosc¢u. Drugim recima



iako je macevanje kao borilacka umetnost najkompleksnija i najteza forma macevanja onaj
ko moze treba, ipak, da pokusa i krene tim putem.

Iz svih navedenih razloga u macevanju kao borilackoj umetnosti mora postojati
kompatibilnost macevalaca - ne u nivou vestine ve¢ u duhu i pristupu macevanju, jer ako
jedan tezi pobedi a drugi umetnosti (,Jedan bije u klin a drugi u plocu“) rezultat je razgovor
gluvih — besmislica.

No, ipak, najveci protivnik i prepreka u dobrom izvodenju macevanja kao borilacke
umetnosti je najces¢e nesavladana sujeta i tastina u karakteru macevaoca - slabost da se
izade na kraj sa neuspehom (spoznajom sopstvenih granica i slabosti). To vodi tome da
takvi macevaoci imaju strah od sramote da u onom Sto Cine nece biti savrSeni - jer njihova
gordost smatra da njihovoj licnosti pripada samo nepogresivo i savrSeno, pa se ni u Sta
teSko ne upustaju jer bi neuspeh suvise vredao i pekao takav ponos. Oni su kao oni
narcisoidni slikari, pisci, naucnici... vecnog proseka koji nikad nisu ucinili nikakvo vredno
delo jer su smatrali da njihovoj ,bozanskoj" li¢nosti pripada prikaz sebe samo kroz svoje
nepogresivo, idealno, savrSeno, dovrSeno i bozansko delo. No, ,Bolje je uciniti nesto
nesavrieno nego nista savréeno." (Robert Harold Suler)

S tim u vezi najbolji je savet jedan odgovor koji je dao Edison povodom nekog
njegovog tegobnog pronalaska. Pitali su ga, naime, ,Kako ste se osecali kada 1000 puta ste
doziveli neuspeh"? On im je odgovorio: ,,Ja nisam 1000 puta dozZiveo neuspeh veé sam 1000
puta istrazivao sta ne funkcionise." Ako se macevalac, dakle, posveceno bavi onim Sto cini a
ne sobom koji Cini i u tom posvecenju zaboravi na sebe tada ga neuspeh ne pogada jer
nema koga pogoditi — on kao delatnik je nestao u delanju samom.

Sumarno, da bi neko bio uspeSan u nekoj borilackoj ili bilo kojoj vestni u formi
umetnosti potrebno je da ustrajno radi na razvoju kako svog telesnog (fizickog) tako i svog
duhovnog (intelektualnog) i dusevnog (emocionalnog) Zivota (,Moramo negovati svoj vrt"-
Volter, Kandid). Krzljavost bilo koje od te tri grane je nepremostiva prepreka u njegovoj
vestini. Zato je Oto Rank i upozorio da ,Omasaj umetnickog u coveku oznalava njegovu
kreativnu i egzistencijalnu krizu, koja neminovno vodi u otvorenu ili prikrivenu neurozu.™

Neko, dakle, moZe biti telesno-motoricki razvijen ali ako je duhovno nerazvijen
(nedostatak ideja, intelektualne invencije), neobrazovan, tupav... - makar bio i dusevno
(emocionalno) zreo i razvijen (njim ne vlada kompetitivni poriv), on ¢e biti neuspesan. Isto
tako, ukoliko je telesno i intelektualno razvijen a emocionalno nezreo ili zakrzljao (takvi se
biraju za ratove kao najbezocniji), ili emocionalno i duhovno razvijen i zreo ali telesno
nerazvijen, trapav, nevezban...U svakodnevnom zivotu kod vecine ljudi ove tri grane obi¢no
nisu uravnotezene u svojim maksimumima vec¢ najcesSée u proseku ili minimumu, kao i u
razli¢itim kombinacijama minimuma i maksimuma. Stoga kako ¢e$ macevati zavisi od toga
kakav si a ,Ako hoces vise postani vise" (Gete) ne zaboravljaju¢i nikad da se telo hrani
hlebom, duh knjigom a dusa vrednostima i lepotom telesnog, duhovno i dusevog.

.Jedan od znakova njihove slabosti,
bio je njihova potreba da se mere i uporeduju sa drugima.*
Ivo Andri¢ (Bleznica III)




Mnogi veliki ratnici Dalekog istoka, Bliskog istoka i Evrope su se bavili
kaligrafijom. Umeée krasnopisa je u Japanu bilo cak nezaobilazni deo ZzZivota
samuraja jer ratnik u smrt nije polazio bez svog poslednjeg, smireno srocenog,
pozdravnog stiha zZivotu iscrtanog ¢etkicom najleps$im ideogramima. **

To umetnicko oblikovanje slova i prevazilazenje puke profane upotrebe
pisanja unosenjem duha i lepote - kulture u pero ili Cetkicu ruke koja drzi mac, bila

je, medutim, ne samo vezba u smirenosti i oplemenjivanju karaktera ve¢ i svest o

putu kojim i njihova ratnicka vestina treba duhom da se posvecuje i izdigne iznad
banalnosti pukog Zivljenja i umiranja.

Sve ovo, medutim, govori ne samo o ratnicima, macevanju i svetu proslosti vec
i 0 svetu sadasnjosti u kojoj je pisanje postalo banalna mehanika automatizovanog
tipkanja. I kao Sto grafologija govori o dusi i karakteru onoga ko pise tako i
savremeno ,pisanje" govori o bezduhovnosti i beskarakternosti modernog coveka
kod koga pisanje, svaka vestina, macevanje i Zivot uopste, ne sezu dalje od
pragmatizma funkcionalne upotrebljivosti i varvarske banalnosti bezduhovne
svakodnevice.

14 Tako npr. ¢uveni arapski vitez i pisac kaligraf, Usama Ibn Munkiz iz 12. veka, piSe o svom ocu, isto
toliko poznatom vitezu Abu Salem Mursidu (1098) da: ,Moj otac je imao prekrasan rukopis, u c¢emu
rana sto ju je zadobio u ruku nije nista promenila. (...) Kad je bio na samrti, otac izrece sledecu Zelju: -
U onom kovcéegu su prepisi (prepisa Kuran-a, prim. aut.), svi dovedeni do kraja i dovrseni. (...)
Prebrojasmo rukopise i ustanovismo da ih ima ravno cCetrdeset tri i da su svi potpuni. Medu njima se
posebno isticao jedan velikog formata, ispisan zlatnim mastilom, u koji behu ukljucene i brojne pouke
kuranske nauke. (...) Sve je to, sa zaglavljem Veliki komentar, bilo ispisano crnim, crvenim i plavim
mastilom..."

I Mijamoto Musasi, najvec¢i macevalac Japana je u sumi-e slikarstvu dosegao savrsenstvo slicno
onome koje je dosegao u macevanju. Sumi-e u prevodu znacdi ,crtez vodom i tusem". Ovo slikarstvo je
preneto u Japan iz Kine. Umetnik koristeci crni tus i cetkicu - slicno evropskom slikarstvu tehnikom
akvarela, slika po papiru tako da se svaki potez mora izvesti odmah - kao rez macem, i savrseno jer ne
postoji moguénosti naknadnog popravljanja ili doterivanja u¢njenog. Umetnicka dela Musasija - koji je
bio i pisac, a koja nisu samo crtezi, u Japanu se smatraju nacionalnim blagom



Kulturni aktivizam
macevanja kao borilacke umetnosti

Misija u bilo kojoj delatnosti se
ispunjava tek kad se Cini tako da i ta
delatnost ispunjava svoju misiju u
Svemu, jer na pravoj visini sve se stice u
Jedno.

Jedno slikarsko, knjizevno ili muzi¢ko delo, scenska predstava, film, nacin odevanija,
misljanja, osecanja, ponasanja, ishrane, leCenja... uvek su ujedno i neki kulturni aktivizam
jer ,Ja ne slikam da bi slikama dekorisao zidove stanova, nego jer su moje slike koplja
kojim govorim $ta mislim® (Pikaso).®

Taj govor moze apologetski velicati i jacati postoje¢u stvarnost i njene vrednosti ali
moze se i negativnho - kriticki postavljati prema njoj. Zbog toga ,Svaki nas potez je u
sustini, politicki. Jer i najbanalnijim izborom u Zivotu mi se opredeljujemo za ovu ili onu
stranu..." (Milo$ Sobaji¢ - Slikaj i cuti)

To isto ¢ine - uvek su na tlu nekog kulturnog aktivizma, i borilacke vestine i
borilacki sportovi svojom borilackom etikom, estetikom, kodeksima, pravilima, tehnikama,
opremom, oruzjem, koncepcijama i pristupima sebi, borbi, borcu i Zivotu.

U tom smislu macevanje kao borilacka umetnost - iako je vestina koja ne sluzi
ubijanju niti za takmicarsko nadmetanje, uvek moze, kao i sve drugo, biti i zloupotrebljena
jer ,Iz istog cveta pcela pravi med a pauk otrov."

Zbog toga svako ko hoc¢e da se bavi bilo kojom borilackom vestinom, a posebno u
formi borilacke umetnosti, mora da se bavi pored usavrSavanja u njenoj tehnici i
usavrsavanjem sebe u ETICI, BORILACKOJ ETICI, karakteru... - duhu.

Macevanje, naime, u formi borilacke umetnosti samim tim Sto za cilj i smisao ima
telesno-duhovnu kultivaciju macevalaca a ne nadmetanje i pobedivanje je vestina koja
utice i na njihovu socijalnu, eticku, esteticku... kultivaciju a koja je zapravo i preduslov
bavljenja ovom formom macevalacke vestine. Time se neizbeZzno ulazi i ukljucuje i u izvesni
drustveni aktivizam.

Macevalac stoga treba da se pokaze spremnim i sposobnim ne samo da uclestvuje u
borbama oruzjem vec¢ i da se prepusti razmisljanju, kritici, metafizici, nauci, poeziji, prirodi,
umetnosti... jer Zivot u zajednici svakog obavezje da se i brine o toj zajednici. On ne

15 Eak i kad je neko slikarstvo, knjiZzevnost ili muzika, scenska predstava, film, na¢in odevanja,
misljenja, osecanja, ponasanja, ishrane, le¢enja, delanja... bezvredno smece, sund, kic¢ i kvazikultura
koji ne govore nista oni sobom govore o praznini i svom nihilistickom aktivizmu.



sme dozvoliti da ga sasvim obuzme, usmeri i ograni¢i samo njegova vestina vec treba da se
bavi i svime oko sebe i u sebi jer kao Sto je nemoguce popeti se na vrh planine bez
prethodno savladanog Sirokog podnozja, tako je nemoguce dosti¢i vrh majstorstva u bilo
¢emu ako se izbeglo bavljenje i celim preostalim svetom. Samo na bogatstvu i Sirini ¢oveka
se temelji visina njegove vestine.

Kakav je, dakle, u ukupnom radu na sebi jedan covek izgradio odnos prema sebi,
drugom Coveku i svetu oko sebe takav odnos ima i kao macevalac prema sopstvenoj vestini,
njenom ucenju, vezbanju i primeni, ucitelju, drugom macevaocu, svom macu i sebi kao
macevaocu. Svi ti odnosi, bio on svestan njih ili ne, su medusobno upleteni u jednu celinu
istog karaktera i duha ¢ineéi ETIKU njegovog Zivijenja i BORILACKU ETIKU njegovog
macevanija.

To preklapanje sveta specijalizovane BORILACKE ETIKE sa svetom ETIKE UOPSTE jei
macevanju kao borilackoj umetnosti dalo jos jednu dimenziju u kojoj ono prekoracuje sebe i
pocinje govoriti i o neCemu Sto viSe nije samo macevalacka vestina. Macevanje jednog
vremena, naime, odrazava duh tog vremena pa kako neko zivi odreduje ne samo nacin na
koji macuje vec i nacin na koji neko macuje otkriva kako on Zivi i kakvo je vreme u kome
zivi - ali i viSe od toga: kakvo je vreme i svet u kome on tezi da zivi.

Tako moderan Zivot sve - pa i ¢coveka koji hoée da se bavi borilackim umetnostima,
izlaze neprestano sistemu formatizacije kako bi se u njemu proizvela saglasnost za zivot pod
ideologijom nadmetanja na kojoj se temelji sav savremeni liberalni turbo-ultrakapitalizam.
To je savremenost u kojoj su sa jedne strane ,Lepi dani kulture, njeno veliko vreme, iza nas
ili mozda pred nama, ali nisu u nama i sa nama" (Kafka), a sa druge strane ,Nemar i
glupost su svuda, a istine i smisla niotkuda - kultura je zapustena i napustena kao pokretac
vremena - to su teSke, nesigurne i bedne godine za kulturu, punu politike definisane
interesom i trosenjem Zivota u trci za stvarima“ (Puro Susnji¢)."

Zato baviti se macevanjem kao borilackom umetnoséu ili drugim borilackim
veStinama na drugadiji nac¢in od savremenog znac¢i ne samo pristupati im drugacije od
uobicajenog i modernog vec i vise od toga. To znadi i ucliti kako da se macuje i bori protiv
savremenosti u sebi i oko sebe i kako se postaje drugaciji od njih - autentican,
nesavremen i klasi¢an: telom, misljenjem, oseéajima, vrednovanjima i delanjem. Tako
borilacka umetnost, kao i svaka umetnost, indirektno preko forme duhovnosti koju nosi u
sebi sadrzi i neki aktivizam koji nije cilj umetnickog (jer umetnost ima cilj u sebi samoj) veé
njegova posledica.

Imperativ je, zato, za svakog ko hoce da postigne nesto vredno u bilo ¢emu, pa i u
borilackim vestinama kao umetnostima, da na svakom koraku i u svemu oko sebe i u sebi
neprestano pruza otpor onome sSto je glavna i najveca prepreka tome: svetu savremenosti.

Takav, nesavremeni Covek, iako zivi u savemenom svetu sveopste kompeticije ne
prihvata njegovu stihiju, njemu se ne raduje i ne klanja ve¢ sklanja. On odbacuje diktat
sveopste sportifikacije i zZivot u praSumskom miljeu suparnistva, prestiza, konkurencije,
prozdiranja, ,uspesnosti", brzine i konflikta. Nezainteresovan je za delanje u kome je cilj
nezajazljiva ambicioznost, pobednicka egomanija, rekordomanija, slavoljublje, agresivna i
osvajacka volja za mo¢ i dominacijom jer duh opcinjen , osvajanjem medalja" je isti duh koji
je opcinjen i osvajanjem imovine, teritorija, naroda, svetova... Zbog toga je F. Nice i
napisao da ,Ljudi koji Zele mo¢ su najprikladniji da je steknu, ali su najneprikladniji da je
poseduju.®

Nesavremeni Covek time pruza otpor ne samo savremenom Marsovom svetu i
njegovom karakteru Orvelove ,Zivotinjske farme" ve¢ i vremenu $ireée praznine nadiruéeg



tehnovarvara kome je sav Zivot u biologiji, u imati i uzivati (,Rolex i relax"), sva aroma
zivota u pobediti, oteti, zadrzati, vladati..., a najvisi smisao postojanja animalno, prazno i
bezidejno ,U se, na se i poda se".

Nesavremeni Covek smatra da se ne moze zdravo Ziveti ni telesno ni mentalno u
zivotu svakodnevne prizemnosti i banalnosti - biologiji a da ta bezduhovnost ne osakati i ne
otruje dusu i duh ¢oveka besmislom bespuca praznine.

Koncept borilackih umetnosti je, dakle, deo pokreta aktivizma koji je protiv
savremene globalne ideologije klanjaju¢eg obogotvorenja puko telesnog i animalnog, protiv
kulta kompeticije izmedu Coveka i ¢coveka i Coveka i prirode u svim oblastima zivota jer oni
vode neizbezno u jedan svet neovarvarstva u kome ,Kada se civilizacija u buduénosti
priblizi svome vrhu, kultura ée biti blizu dna” (Osvald Spengler) i u kome ,Rimljani se
interesuju samo za gladijatorske igre, zabavu, uZivanje u spektaklu i slavijenje
pobednika. Oni opijeni sporednim zanemaruju bavljenje svojim Zivotom i svojim
drustvenim poloZajem"(Juvenal, 100. god. n.e.).

Sve Sto Covek Cini - hteo to ili ne,uvek ima i neku eticku, estetsku,

saznajnu, vrednosnu, politicku, ontolosku... dimenziju.

Dakle, i to kako jedan macevalac prilazi svojoj vestini, kako se odnosi prema protivniku,
ucitelju, borbi... uvek istovremeno i prekoracuje samu vestinu macevanja.
Svaki ¢in macevaoca, zato, uvek na neki nacin u sebi sadrzi i neko dobro ili zlo, lepotu ili
ruznocu, istinu ili obmanu,vrednost ili bezvrednost,
uzdizanje ili propadanje... - jer nije samo ¢in macevanja vec i ¢in postojanja.
Macevalac se, stoga, pocinje na pravi nacin baviti svojom
vestinom tek kad se kroz nju pocne baviti i onim sto macevanje
nije: sobom i svetom oko sebe.
Zato, ma Sta bilo to sa ¢ime se Covek bavi to je uvek,
bio on toga svestan ili ne, i neka MISIJA prema njemu, drugima i svetu oko njega.

»~Rastavljanje filosofskog jajeta”. U alhemijskoj slici sveta ,filosofsko jaje” je
pramaterija koja ¢e se presecanjem macem transformisati u kamen mudrosti koji u sebi
nosi klijaju¢e osobine Sto dovode do sazrevanja svega vrednog,
pri ¢emu Zumance simboliSe zlato a
bela ljuska jajeta Cistotu i savrSenstvo, Majer, 1618)



Kritike koncepta borilackih umetnosti (Martial Art)

Oni koji traze samo mane, nista drugo i ne
mogu nadi.

Nemacka poslovica

Kao i psi, tako i neki ljudi sko¢e odmah na
sve sto im je novo i nepoznato.

Italijanska poslovica

Prvi kriticari macCevanja kao borilaCke umetnosti (koji postoje jos od nastanka ove
vrste macevanja) prebacuju da to i nije macevanje jer ,macevanje je borba dva macevaoca
oko pobede". No, ti kriti¢ari i njihovi argumenti potpuno promasuju temu jer oni macevanju
prilaze (egocentri¢no) iz samo SVOJE definicije i ugla videnja macevanja, zaboravljajudi da
se ona - kao i definicija svega menja u svetu opste promene zajedno sa vestinom koja se
isto toliko menja i zavisi od vremena i prostora.

I kao Sto lov pre hiljadu godina nije bio isto Sto i danas tako i definicija lova pre
hiljadu godina i danas nije ista (lov je tada bio ubijanja Zivotinja radi ishrane i odevanja a
danas u civilizovanim zemljama je to sport i zabava a moze se desiti da u buduénosti ne
postoji vise uopste), a Sto vazi i za streliCarstvo, streljastvo, bacanje koplja...

Na isti nacin - jer ,Kad je Covek hteo da podrazava hod, on je stvorio tocak koji ne
lici na nogu™ (Apoliner), se i definicija macevanja i toga kako se macevanju prilazi menja sa
promenom vremena i prostora. Ono je nekad bilo bojeva vestina pa je nestalo u toj formi
postavsi sport a posto nista nije vecno sigurno ¢e jednom i ova njegova forma nestati i biti
zamenjena nekom tre¢om. Oni koji to ne uocCavaju lice na ljude za koje definicija odevanja
za sva mesta i sva vremena (koja potice jo$ od ledenog doba) je iskljuCivo pragmati¢na:
korisno i upotrebno pokrivanje tela protiv zime! ¢

16 Nasuprot tome, antropologija pokazuje da poreklo odevanja je u ukrasavanju, kultu i obredu, i da je
odevanje zapravo nastalo iz bojenja koZe, Sminke lica, tetovaze, nakita, kicenja, amajlija, maski i
lovackih kultova Zivotinjskih koza. ,Kicenje se u pocetku sastojalo od stavljanja venaca oko glave,
ogrlica, pojasa i grivni na rukama i nogama. Iz ovog poslednjeg nacina ki¢enja razvilo se odelo. Na
proste nakite oko glave, vrata, pasa, ruku i nogu vremenom su se nadovezivale razne vrste perja,
komada koze, skoljke... Iz ovog nadovezivanja sa novim dodacima razvilo se vremenom, malo po malo,
odelo. Iz venca oko glave, kapa; iz ogrlice pokrivanje grudi; iz pojasa, suknja; iz grivni rukavi na
rukama i nogavice sa obué¢om." - akademik Tihomir Pordevic.



Takvi ne samo da su slepi za celokupni svet mode, estetike, kulture odevanja, moral
odevanja... veC i za sebe, jer oCito ne primecuju niti dublje promisljaju sta sami Cine i kako
Zive. S tim u vezi mogu podsetiti na reci Egertona Kasla:

~Mac je danas zaista stvar proslosti i dublje bavljenje macevalastvom se
moze smatrati tek ozbiljnijim hobijem gde se mentalni i fizicki napori udruzuju u
igri vestine koja nije potpuno odvojena od puke srece i sluc¢aja, koji uz uzitak u
borbi i fizickom naporu, pruza i zadovoljstvo kretanja u ritmu, gotovo plesu."

Drugi kriticari macevanju kao borilackoj umetnosti prebacuje da je suvise
zahtevno, komplikovano i teSko. Uistinu kompetitivno (pragmati¢no) macevanje je zbog
prostote svog jednog jedinog cilja - pobediti u ubilackoj ili takmicarskoj borbi, dakle, zbog
svoje banalnosti i redukovanosti, jednostavnije i lakSe nego nepragmaticno macevanje diji
su ciljevi sve drugo samo taj jedan ne.

Takode, macevanje kao borilacka umetnost je =zahtevnije od kompetitivnog
macevanja jer neskodljiv udarac ili ubod pravim macem trazi ne samo savladanu tehniku
rukovanja macem veé¢ i umeée samokontrole koje vlada nad animalnim nagonom
destrukcije. No, ni to nije sve jer takav pokret mac¢em zahteva dodatno i ono Sto je najteze
za svakog macevaoca: osecaj za lepotu, kreativnost i inventivnost akcija koje treba jos i da
inspiriSu protivnika.

Prirodno je, dakle, iz svih navedenih razloga da je macevanje kao borilacka umetnost
zahtevnije, teze i komplikovanije od obi¢nog kompetitivhog macevanja, kao sto je i svaki
umetnicki rad tezi i komplikovaniji od svakodnevnog trivijalnog prakticnog rada. No, ta
tezina nije argument protiv ve¢ za ovu vrstu macevanja. Naime, kao i u svemu tako i ovde
ono sto vise zahteva vise i daje, jer ,Do zlata dolazi samo ko s mukom puno zemlje
prekopa"(indijska poslovica), pa ,...sve izvrsno uvek je tesko" (Spinoza).

U macevanju se, dakle, kao i u zivotu sve moze Ciniti laksim i jednostavnijim putem:
jedna akcija izvoditi na laksi i jednostavniji nacin, ucCenje i uvezbavanje uz lakSe i
jednostavnije metode, borba lakSom i jednostavnijom tehnikom i taktikom, macevati laksim
macevima i macevima za prostiju tehniku...Medutim, macevanje na tezi nacin - iako je
zahtevnije, uvek je bolje od macevanja na laksi i jednostavniji nacin jer uz prepreke
macevalac raste, ¢vrsne, jaca, i najvaznije - SAZREVA. Sve to ujedno i oplemenjuje
macevaoca kao ¢oveka jer ,Bez muke nema nauke" i ,Casu meda jos niko ne popi a da je sa
¢asom zuci ne zagréi* - a ,Patnja oplemenjuje" (Dostojevski).

Treci kriticari macevanju kao borilackoj umetnosti prebacuju da je ono u praksi
nedostizna utopija. No, ,Ako je nas ideal suvise jednostavan, prizeman i obi¢an, onda mi,
tezeci uporno i bez mere samo neposrednim, najblizim ciljevima i ne ¢uvajuéi u dusi i druge
zavete, moZemo ugroziti svoju bududnost, zatvoriti put naseg daljeg, pravilnog i
spasonosnog razvoja." Leontjev

Dakle, kriticari naviknuti na Zivot banalnih ,ideala" ili bez ideala i vizija - u trivijalnoj
svakodnevici materijalne dohvatljivosti u kojoj je jedina i najviSa ideja Zivota ispunjavanje
duhovne i dusevne praznine neutazivom potroSnjom i nagomilavanjem predmeta i imovine,
zaboravljaju da u svemu samo ako imamo ideal ispred sebe i tezZimo idealnom realno koje
dohvatamo bice izvrsno.

Neko ko izvodi brilijantan pokret macem, gudalom po violini, ¢etkicom po platnu,
nogom u plesu... ne ¢ini ga samo telom vec i sa svoje dve preostale tre¢ine: misljenjem i
osecanjem. Covek je zato uvek vise od svoje fizicke prirode i to ,vise" od njegovog
animalnog i telesnog mora biti i jeste sustinski deo njegovog zivota, pa i njegove definicije.
Ko je slep za to slep je ne samo za jednu polovinu sebe i toga ¢ime se bavi ve¢ i za
idealitet, pa i teznju idealnom i savréenom u svom delanju. Covek, dakle, treba da se bori
za ciljeve ne zato Sto su ostvarivi ve¢ zato Sto su vredni. S tim u vezi Adorno kaze ,Zar
ideali postoje da bi ih ¢ovek dostigao?", a Karl Sulc da ,Ideje su kao zvezde. Neces uspeti
da ih dodirnes rukama, ali kao moreplovac na pucini, koristi ih za svoje vodilje i prati ih da
bi ostvario svoju sudbinu”. I Nikola Tesla na tom fonu izjavljuje da ,Svi moramo imati neku



ideju i idealno koje ¢e upravljati nasim ponasanjem i duhovno nas zadovoljavati, i nije
vazno da li je to veroispovest, umetnost, nauka ili nesto sasvim drugo, sve dok deluje kao
nematerijalna sila."

Stoga jedino Covek koji pokusava da se izdigne iznad predmetnog, mogudeg i
svakodnevno dohvatljivog - realnog, u neopipljivo i nedohvatljivo - idealno, stupa na put
inspiracije, invencije i kreativnosti u tome Sto ¢ini. Zato je i reCeno ,Jedino nesto dosanjano
se moze ostvariti", ,,Utopija jedino gorivo svakog dobrog putovanja" ali i da ,Nema te mape
koju treba pogledati ako u njoj nema i zemlje Utopije" (Oskar Vajld).

Ukoliko Covek, stoga, u svom svakodnevnom zivotu, a macevalac u macevanju ideje
zamenjuje prakticizmom neposredne prakti¢ne ostvarivosti, ako realnost i prizemnost sami
postanu njegova vizija, ideja i utopija a njegova ideologija odsustvo idealiteta tada i njegova
jedina ideologija bi¢e puka trivijalna prizemnost - najgora ideologija, ideologija bez ideje,
utopija dohvatljive vulgarne banalnosti u kojoj je materijalno, predmetno, telesno i biologija
jedina ideja. To stanje uistinu nije nerealisticko i utopijsko, ali je uistinu realisticko i
distopijsko.

Stoga ,idealizam" principa macevanja kao borilacke umetnosti nikako nije kocnica
vec podsticaj i inspiracija da se joS viSe traga za njegovim idealnim nacelima kako bi se
pomocu njih stvarnost izmenila - vulgarno kompetitivho macevanje promenilo, obogatilo i
oplemenilo. To je jezgro lakonskog odgovora - ,tim gore po Cinjenice", Sto ga je Hegel dao
svakom kriticaru koji mu prebacuje da se njegov idealizam ne slaze sa stvarnoscéu i
cinjenicama.

U macevanju kao borilackoj umetnosti se, dakle, macevalacke akcije i ideje ne
saobrazavaju sa stvarnoscéu - nekom prakti¢nom i korisnom primenom ve¢ obrnuto, ono sto
¢ini macevalac, njegova praksa i stvarnost se saobrazavaju njegovim idejama i akcijama.
Zato je Leonardo da Vinéi napisao: ,Kada delo stoji naporedo s naumom, to je tuzan znak
za doticni naum; a kada delo nadmasuje naum, to je najgori znak, kao sto se zbiva onome
ko se divi sto dobro je delovao; a kada naum nadmasuje delo, to je savrsen znak; i ako je
mladic¢ tako nastrojen, bice zacelo, izvrstan delatnik..." (Traktat III,400).

Sustina teznje idealnom nije, dakle, u dohvatiti najvise i apsolutno jer ono se i ne
moze dohvatiti ve¢ u tome da idealno izvrsnim delanjem bude razotkriveno kako bi makar
na tren bljesnulo, oplemenilo i nadahnulo svojom svetloS¢u. Teziti savrSenom u cinjenju ne
znadi teziti dosecdi sunce ve¢ umeti razgoniti oblake i doseci on Sto na savrSenstvo upucuje.
,Slati svetlost u dubine ljudskog srca - to je misija umetnika® — Robert Suman, 1840.

Zbog toga i prava teznja samousavrSavanju nema za cilj ,ja" koje hoce da se
pretvori u savrSeno i boZzansko ,ja" - gordo i sklono Ikarovskom i Luciferskom padu, vec
odgajanje ,ja“ koje je umesnije i sposobnije da razotkriva i osvetljava savrseno. Najveca
radost i cilj svakog pravog umetnika i majstora bilo koje vestine zato nikad nije bilo ,ja"
koje dohvata savrsenstvo, vec¢ ,ja" koje ga promatra, pronosi i ukazuje na njega.

Cetvrti kriticari macdevanja kao borilatke umetnosti prebacuju da ova vrsta
aktivnosti, jer je antikompetitivha i ne razvija konkurenciju kao sredstvo selekcije vodi u
slabljenje kvaliteta vestine, njeno nazadovanje i dekadenciju.

Ovi kriti¢ari su, ocito, u svom detinjstvu preskocili ¢itanje poucne price o sloZnoj
braéi i kako je uvek jaci snop pruc¢a od svake stabljike pojednacno. Naime, nebrojena
istrazivanja su dokazala da ukoliko dve grupe ljudi rade na resavanju istog zadatka a pri
tome se clanovi jedne grupe medusobno tuku (odnse konkurentski) a drugi medusobno
saraduju ova druga grupa uvek ima bolje rezultate. Razlog je banalno jasan: u grupi u kojoj
dominira konkurencija, nadmetanje...nacelo bellum omniam contra omnes (rat svih protiv
svih) ¢lanovi svoju energiju manje troSe na reSavanje zadatka a viSe na medusobnu borbu,
konfrontaciju, partikularno, podele... destrukciju rivala. Nasuprot tome u grupi u kojoj
dominira sklad, kooperacija, saradnja i harmonija javlja se ne samosabiranje i ujedinjavanje
energija vec i njihovo pojacavanje u sinergiji rezonanci. U prvom slucaju se, dakle, snage
medusobno potiru u drugom sabiraju.



Ovi kriticari su preskodili i ¢asove biologije jer Darvin nikad nije tvrdio da je pobeda
najboljih jedini mehanizam evolucije (ova teza je falsifikat engleskog kapitalisti¢kog
ideologa social-darvinizma Spensera) vec¢ da je to i prilagodavanje (dakle, vrsta saradnje -
harmonizacije izmedu jedinke i sredine ili jedinki) uslovima Zzivota.

Peti kriticari macevanju kao borilackoj umetnosti prebacuju da je to macevanje,
nije popularno, i da se vecina ljudi zanima za suprotno - kompetitivno macevanje. U vezi s
tom logikom kad je neki kritiCar Betovenu postavio pitanje za misljenje zasto je njegova
osma simfonija manje popularna od sedme on je odgovorio: ,Zato sto je bolja." 1 Oskar
Vajld pise sliénov: ~Umetnost ne bi nikad smela pokusavati da bude popularna“. Tu je i
Sigmund Graf: ,Sto je vrsta sporta plemenitija, to ima manje publike".

Ne treba biti moderan i ,mejnstrim" - deo mase i njenih ,hitova" ve¢ deo ideje da
treba meriti i kriticki procenjivati ne trcec¢i slepo za formatizovanom vecéinom i njenim
epigonima jer ,,Ako i hiljadu ljudi veruje u glupu stvar, ona i dalje ostaje glupa". To najcesce
znacdi ne obazirati se na to Sto okolina se smeje jer kako je to Bukovski napisao: ,,Oni su se
meni smejali jer sam drugaciji, a ja njima jer su svi isti." 1z tog razloga nekompetitivho
macevanje treba da okuplja retke ljude koji ne haju za modu posto ,ko se venc¢a sa modom
brzo ¢e postati udovac", i ne zele da se uklapaju u kalupe i standarde savremenih trendova
.0pSte prihvaéenog" neovarvarskog kompetitivnog vrednosnog sistema ,atomske tehnike i
prasumske etike" - vladika Nikolaj.

Ne raditi ono Sto rade svi
vec biti razlic¢it i imati SVOJ stil,
jer stil nije sve ali bez stila sve je nista,

a modu - ono Sto izjednacava, videti kao nedostatak i izazov
za prevazilazenje oduvek je bio zahtev svakog
plemenitog i aristokratskog karaktera.
obi¢nog i svih - i¢i sopstvenim putem a ne stalno u korak sa
vecéinom, kao po zvuku zajednickog bubnja, - jer to nije
otmeno, a i zaglupljuje, znaci ne samo dohvatiti lepo,
vredno i uzviSeno vec i razvijati sebe i Zivot.

Tom duhu SLOBODE, RAZLICITOSTI i BOGATSTVA treba teziti i
za njega se boriti po cenu svih
odbacivanja, pritisaka, samoce i Zrtava
kako u vestini zivljenja tako i u vestini macevanja jer
~Moda je prolazna a jedino je stil vecan."

(Iv Sen Loran)
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Ne bi trebalo odbaciti ideje,
verovanja i vrednosti koje jos ne mogu da nadu neposredan put u
svakodnevni Zivot, jer Zivot se menja, pa moZe doéi vireme kad ce ove,
od obicnog iskustva udaljene ideje, verovanja i vrednosti,
pristati uz stvarni Zivot kao rukavice na ruke.

Puro Susnjié, Teorije kulture
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OSNOVNI PRINCIPI
i pratikum macevanja u formi nekompetitivhe borilacke umetnosti

~Hoces li da sa mnom stanujes,
tad ostavi Zivotinju napolju.* Gete

Prethodno izlaganje, u kome nema onog Sto je uobicajeno i glavno u svakoj knjizi o
macevanju — tehnickih radnji macem, jasno pokazuje da sustina macevanja kao borilacke
umetnosti nije u tehnici (a koje je jedino i najvaznije za danaSeg tehniciziranog
postéoveka). Da bi se, naime, stvorila muzika nedovoljna je tehnika sviranja, da bi
se naslikala slika koja je umetnost nedovoljna je tehnika slikanja... Da bi se
stvorila borilacka umetnost nedovoljna je tehnika borbe jer ne treba tehnika da
vodi duh ve¢ duh tehniku posto ,,Tamo gde Duh ne vodi ruku umetnika, tamo nema
ni umetnosti." (Leonardo da Vinci)

Danasnji tehnicizirani covek je formatiran da tehniku gleda kao boga sto
moze i resava sve, pa i tehniku borbe kao dovoljnu za borilacku umetnost. No, ista
tehnika borbe se moze koristiti i za dobro i zlo, vredno i bezvredno, lepo i ruzno,
zdravlje i bolest, rast i krzljanje... Tehnika svega je, dakle, kao i svaka tehnika
vrednosno prazna, a zbog cega Karl Jaspers i pise da ,, Tehnika je put kojim davo
poplocava unistavanje vrednosti" pa zivot svesti na tehniku znaci stvoriti svet u
kome ¢e ljudi biti "podeljeni na tehnomane i nove varvare" (Nikolaj Berdajev).

I kao Sto u upotrebi tehnike npr. voznje moze podjednako vest biti obi¢ni huligan kao
i kulturan covek, emocionalno nepismeni psihopata kao i humanista, esteta ali i prostak bez
ukusa... - jer struc¢njak je bio i Hipokrat kao i Mengele, tako istu tehniku macevanja moze
izvrsno koristiti macevalac varvarin kao i onaj koji tezi umetnosti u vestini.

Sadrzaj principa i praktikuma stoga nije tehnika macevanja kao borilacke umetnosti
poSto je ona identiCna sa tehnikom klasicnog (bojevog i kurtoaznog bojevog) macevanja
(koja je vec izlozena u mojoj Enciklopediji) ve¢ TAKTIKA ove vrste macevanja, kulturni
obrazac, pristup tehnickom - duhovnost tj. odnos macevaoca prema sebi, borbi, vestini,
protivniku i svetu oko sebe. Rec je o nekompetitivnom nacinu primene tehnike jer su ciljevi
u macevanju kao borilackoj umetnosti suprotni od kompetitivnih ciljeva u borilackoj vestini i
borilackom sportu.

Neki osnovni principi TAKTIKE nekompetitivnog macevanja, a koji ¢e biti izloZzeni, su
originalni. Drugi su kreirani prosSirivanjem, razvijanjem, nadogradivanjem i sintezom
razlicitih ve¢ postojecih pisanih i nepisanih pravila kurtoaznog ponasanja u kompetitivnom
macevanju, a koja su imala kapacitet da postanu deo utemeljenja jedne nekompetitivne
borilacke umetnosti. lako, dakle, macevalacka literatura na puno mesta ukazuje na
elemente nekompetitivnhog u macevanju njih kao sistematizovanih formalnih nacela i



uputstava za prakti¢no izvodenje ovog tipa macevalacke borbe NEMA. Nije ih bilo ¢ak ni za
macevalacke borbe tipa akademija, a Sto je za ocekivanje s obzirom na popularnost ove
vrste nekompetitivnog macevanja u 19. i poCetkom 20. veka. Na akademijama se, naime,
macevalo u duhu forme d art martial ali po nepisanim pravilima tj. vodeno licnom
intuicijom, improvizacijom, umetnickim talentom, osecajem za lepo, tolerantno, obzirno,
plemenito... - a ne u okviru nekih definisanih taktickih pravila jedne posebne vestine.

Izlozicu pet osnovnih principa i neka osnovna prakticna uputstva za njihovo
neposredno izvodenje i primenu u ovoj vrsti macevalacke borbe. Tih principa moze biti vise
ali pet izlozenih su kljuéni i cine temelj na kome se macevaoci mogu macevati
nekompetitivno. Principi su medusobno povezani i uslovljeni — nema najvaznijeg i manje
vaznog, i tek njihova zajednicka i istovremena primena stvara funkcionalnu celinu koja
u praksi macevanju daje jednu potpuno drugu dimenziju, razlicitu od uobicajene
kompetitivne (bojeve i takmicarske). Kad je re¢ o prakti¢nim uputstvima za svaki princip
izlozicu samo jedan manji broj i to kao matricu primene posto konkretnih prakticnih
uputstava moze biti beskrajno - koliko i macevalackih akcija u primeni, a ¢ime macevaoci
treba da se bave sami jer ,Moramo se navi¢i da na raskrsnicama ne nalazimo uvek
znakove." (Hemingvej).

Principi, taktika i prakticna uputstva za macevanje kao borilacku umetnost u knjizi
pred vama, kao prva koherentna celina definisanih nacela jedne BORILACKE UMETNOSTI, su
vec¢ publikovani kao manifest jednog novog pokreta u macevanju u cCetvrtoj knjizi moje
enciklopedije Klasi¢no macevanje, ali u formi separata.

Principi nekompetitivnog martial art macevanja ¢e mnogim macevaocima na prvi
pogled izgledati ¢udni i paradoksalni - Sto je prirodno jer se kose sa principima i konceptom
klasi¢nog kompetitivnog macevanja i svakodnevnog kompetitivnog Zivota. Sli¢no kao sto su
paradoksalni (ali i istiniti) principi sferne geometrije svakom ko vidi i Zivi jedino Euklidovu
geomeriju svakodnevnog prizemnog zivota. Ali, oni ne treba odmah i na ,prvu loptu" olako
da sude i zakljucuju ve¢ da se oprobaju. Tek time Ce, jer ,apetit dolazi sa jelom", sebe i
macevanje mozda videti i iz ovog drugog ugla i druge dimenzije.

U praksi izvodenja macevalackih akcija po ovim principima uvek ¢e, medutim, biti
nedostataka, neuspeha i odstupanja od onog c¢emu se idealno tezilo jer razlika izmedu
realnog i norme, ,jeste" i ,treba"... postoji ve¢no posto ,Idealne vrednosti uvek trpe kad ih
ljudi sprovode u Zivot*(Maks Veber) stoga sto ,0Ono sto mogu zamisliti ti ne mozes naciniti®
(Platon). No, to nikako ne sme biti povod za razocCaranje i odustajanje od napora u tom
pravcu jer suprotno kretanje - koje ne tezi idealitetu u delanju, nuzno vodi srozavanju na
trivijalno i banalno.

Posto nijedan princip, pa ni macevalacki, ne moze biti izreCen univerzalno za sve
uslove i okolnosti jer postoji beskrajno varijanti konkretnih situacija, a koje nije moguce sve
pojedinacno izloziti ili savladati, njegova sustina nece biti u slovu ve¢ u duhu - principu koji
se krije u napisanom, a ne u napisanom samom jer ,U partituri se nalazi uvek sve, osim
onog Sto je zaista bitno" (Debisi) a zbog ¢ega dobar ucitelj nikad ne govori Sta treba gledati
vec gde treba gledati. Tako npr. jedna tehni¢ka radnja u macevanju je za odredene uslove i
okolnosti idealna (npr. za laki mac), ali postoje okolnosti u kojima je ona relativho
prihvatljiva (npr. za srednje teski mac), ili sasvim neprihvatljiva i pogresna (teski dvorucni
mac); ili, ako postoji jasan princip kako se izvodi npr. blok IV, on se ne izvodi na isti nacin
kad protivnik bode ili seCe, kad napada iz daljine ili blizine, kad udara jako ili slabo, kad
napada direktno ili varkom, kad napada brzo i sporo, kad je visok i kad je nizak, kad koristi
dugacki i kratki mac...

Jer svaki deo sveta oslikava u sebi i celinu sveta (,Jedno govori o svemu” - ),
principi vesStine macevanja kao borilacke umetnosti se mogu univerzalno primeniti uz
uskladivanja i na svaku drugu borilacku vestinu i svakodnevni Zivot uopste ukoliko je cilj
umetnost.



PRINCIP SARADNJE (KOMPLEMENTARNOSTI)

Kao sto ,Svaki deo naginje tome
da se zdruZi sa svojom celinom i tako
utekne vlastitoj nesavrsenosti"
(Leonardo), tako i svaki macevalac
ponaosob treba da naginje udruzivanju i
saradnji sa protivnikom kako bi postigao
celinu i utekao nesavrSenosti vlastite
vestine. Zato ~Contraria sunt
complementa" - suprotnosti se
dopunjuju - protivnici saraduju.

Nijedan od principa se ne moze sprovoditi bez principa saradnje. On je ,cement" koji
spaja sve ostale principe u funkcionalnu celinu jer umetnost povezuje (,Dvojica mogu
zajedno pesmu pevati, ali ne mogu zajedno pricati* - holandska poslovica). Princip saradnje
kaze ,Coincidentia oppositorum" (,Sjedinjavanje suprotstaviljenog i suparnickog vodi
prevazilazenju njegove pojedinacne konacnosti i dospevanju u beskonaclno“ - Nikola
Kuzanski - dok god macevaoci macuju kao dva a ne kao jedan, dok je njihova borba
Lprotiv umesto ,za"“ i njihovo macevanje ih razdvaja a ne spaja, nema umetnosti).
Protivnika, dakle, ne gledaj i ne dozivljavaj kao suparnika, rivala, konkurenta ili neprijatelja
(Cak i kad on to jeste) vec¢ kao inspiraciju, saradnika i partnera (¢ak i kad on to nije i ne zeli
biti). Ovakvim pristupom ukidas konfliktnost i sve ono sto iz nje proizilazi - razdor, mrznju,
prestiz, tastinu, sujetu, gordost, zavist, strah, osvetu..., u tvom dozivljaju i uticaju borbe na
tebe. Tako ne samo da eskiviras da tvoj protivnik postane ono Sto te unistava vec i postizes
da on postane tvoja vokacija i inspiracija.

Lestvicama napretka i usavrsavanja u necemu Sto radimo se, dakle, ne penje kroz
sukob, konflikt, konkurenciju, nadmetanje, tucu i divljastvo ve¢ kroz saradnju i kooperaciju
- ne protiv drugog i preko drugog ve¢ pomocu drugog, sa drugim i kroz drugog. Ali, ako
protivnika gledas kao saradnika tada ono Sto on Cdini nije nesto ¢emu treba da se
suprotstavljas ve¢ nesto cemu treba da izlazis u susret. To je, dakle, borba u kojoj se
macevalac ne postavlja protivno napadu napadaca vec¢ ga prihvata i preuzima - koristi za
izvodenje sopstvene akcije, a koju c¢e isto tako drugi macevalac saradujuéi preuzeti, a kako
bi je iskoristio za svoju drugu akciju... To je, dakle, isto tako i borba u kojoj kad napadas
protivnika to ne ciniS zato da bi ga pogodio macem ve¢ da bi macevao - svojom akcijom
napada mu otvorio mogucénost da izvede neku svoju akciju - inspirisao ga i podstakao na
macevanje.

Zbog toga borbu uvek vodi kroz IZBEGAVANIE sukoba (kompeticije), konfrontacije,
sudara i sukobljavanja sa protivnikovim akcijama. Ne negiraj ih i ne odbacuj ve¢ im prilazi
konstruktivno: prihvataj, preuzimaj, razraduj i koristi kao gradu za kreiranje sopstvenih
akcija. Ne gledaj ih kao nesto Sto te ugrozava vec kao izazove koji te nadahnjuju i gradu za
ideje tvoje sopstvene muzike. Ali isto tako borbu vodi sa ciljem da NE IZAZIVAS sukob
(kompeticiju) — da ne negira$ i ugrozavas protivnika svojim akcijama veé¢ da mu poklanjas,
dajes akcije na takav nacin da ¢e on modi da ih prihvati, preuzme, razradi i koristi kao
gradu za kreiranje sopstvenih akcija. Budi drugom macevaocu inspirator koji daje ,Slagvort"
i nadahnjuje ga za njegove akcije.

Kad dve macevalacke akcije idu jedna nasuprot druge one se poniStavaju u
Jinterferenciji*, disharmoniji i kakofoniji ponistavajuci i samo macevanje. Kada dve akcije
po¢nu da se dopunjuju i nadovezuju jedna na drugu nastaje njihova ,rezonanca" i
»superpozicija". One se tada ne samo pojacavaju i obogacuju - obogacujuéi i samo
macevanje, vec i iz njih nastaje nesto sasvim drugo i novo, a potpuno razli¢ito od svake
pojedinac¢no. U Martial art borbi macevaoci, dakle, umesto da iskljuuju jedan drugog i
deluju jedan nasuprot drugog nadopunjuju jedan drugog - njihove akcije se ne sudaraju vec



nadovezuju, oploduju i prosiruju jedna drugu. Takvo macevanje je kao sviranje u duetu ili
orkestru gde postoje svi odnosi izmedu muzike instrumenata, pa i borba, ali uvek tako
kompoziciono uskladeni da stvaraju harmoniju zajednicke muzike.

Protivnik u macevanju kao borilackoj umetnosti, stoga, nije tu da tvojim uzvratom
bude ,kaznjen“ za svoju akciju napada, jer se tada ta mrznja uzajamnih kaznjavanja
nastavlja u nedogled pa to macevanje ,oko za oko i zub za zub“ - u kome svi postaju
»~Coravi i bezubi“, i samo postaje slepo i sakato.

Neka, medutim, tvoj cilj bude suprotan: da uzvrat na protivnikov napad nanosi$ sa
ciljem da mu velikodusno pokloniS neku inventivnu, mastovitu... akciju koja ¢e ga ocarati,
oduseviti i inspirisati, a ne kaznjavati. Tako ¢e vaSe zajednicko macevanje prestati biti
uzajamno biCevanje i postati zajednicko tkanje. Na to je upravo mislio Valtazar Gracijan
kada je napisao: ,Velikodusnost: to je neSto, sto se u prvom redu trazi od junaka, jer ona
rasplamti sve sto je veliko."

Samo takvo macevanje doseZze lepotu a macevalacka borba koje tezi da dostigne
lepotu - u kojoj jedino lepota vestine pobeduje, je borba u kojoj zbog te lepote pobeduju
oba macevaoca, a jer oba macevaoca pobeduju, ona dostize lepotu.

Macevalac u borbi treba da dozivi radost i zadovoljstvo u onom Sto Cini ali isto i da ih
pruzi svom protivniku. Nezadovoljstvo jednog razara i radost drugog a Sto unistava lepotu
zajednicke borbe. Obostrana radost u borbi stvara harmoniju koja pruza rezonancu koja
daje mnogo vise od pojedinacne radosti jednog ili drugog.

Zato je za dobro macevanje ove vrste najvaznije imati pravog partnera - saradnika,
jer da bi borba postala lepa i umetnost nije potrebna samo vestina vec¢ i sklad. Nikakvo
umece i tehnika ne pomazu ako izmedu macevalaca ne struji duh harmonije koji ih povezuje
u ziv pokret. Oni su bez njega kao zupcanici sata koji se ne mogu uskladiti.

Vrednost macevanja u formi borilacke umetnosti, dakle, ne proizilazi iz onog Sta
macevaoci ¢ine vec iz njihovog ODNOSA dok to Cine i Sto je taj odnos dublji i blizi ljubavi to
¢e i njihova zajednicka delatnost biti izvrsnija jer ,Nije ljubav kad dvoje gledaju jedan
drugog nego kad gledaju u istom pravcu™ (Sent Egzeperi). Bez te ,rezonantne kutije" koja,
kao kod instrumenta, od pojedinac¢nih zvukova Zica stvara nesto novo - muziku, sve je
beZivotno i loSe ma kakvi virtuozi ponaosob macevaoci bili. Zasto macevaoci u Martial Art
macevanju moraju da SARADUIU? Cetiri su razloga: Prvi razlog je saznavanje vestine. Drugi
razlog je ravnopravnost — pravednost u vestini. Treci razlog je suprotstavljanje entropiji —
¢ovecnost u vestini. Cetvrti razlog je $irokogrudost - plemenitost u vestini.

1. Saznavanje vestine. Kao Sto dobra macevalacka borba uvek pretpostavlja
koordiniranu i harmoni¢nu interakciju tela i maceva dva macevaoca povezanih jednom
zajednickom vestinom tako i ucenje i vezbanje macevanja postoji samo kroz koordiniranu,
harmoni¢nu i uzajamno uslovljenu SARADNJU macevalaca, a ne kroz haos destruktivne
suparnicke borbe.

Nema, dakle, ucenja (znanja) vestine macevanja bez sa-znanja tj. znanja sa-nekim
i uz-nekog, bez znanja pomocu drugog, znanja iz zajednistva i obostranosti:
nekompetitivnog i saradni¢ckog pristupa macevalackoj vestini i drugom macevaocu. Zato
nikad niko nije sam naucio macevati i zato ucenik koji vezbama i kolegi prilazi kompetitivno
i suparnicki - besno, samozivo, sebi¢no, nadmetacki i egocentricno, a ne saradnicki
(nekompetitivno), s tolerancijom, saucestvovanjem, ljubavlju...- kao pomocnik, macevanje
ne moze nikad ni nauditi ni uvezbati.

Stoga dobar uditelj uvek pomaze uceniku da izvede akciju kako bi je dobro naucio.
Stoga i dobar ucenik uvek pomaze drugom uceniku da i on izvede svoju akciju kako bi je
naucio. Zato se i ucitelj i ucenici u ucenju i vezbama neprestano uzajamno zrtvuju -
dopuétaju pogadanje i primanje pogodaka na svoje telo.

Cak i kad dode vreme da ucitelj i ucenici imaju za zadatak da odmazu i otezavaju
jedan drugom izvodenje akcija, a kako bi one zahtevale vise duha, to Cine opet i uvek sa
ciljem da tako pomazu a ne da pobeduju.



Ali u€enik u ucenju macevanja treba da saraduje i sa samim vezbama. Dok god ih on
vidi i dozivljava kao teret - protivnika sebi, kao nesto Sto treba savladati, dok god se takmici
sa njima, one nece saradivati i bice okrenute protiv njega. Tek kad ucenik poc¢ne da vezba s
ljubavlju, kad te vezbe pocne dozivljavati kao cilj po sebi — kad pocne vezbati zbog vezbi
samih, pomagati vezbama da se izvedu, saradivati sa vezbama, vezbanje nestaje kao
moranje i postaje uzivanje - a one pocinju da saraduju sa njim postajuéi plodne za ucenje
vestine.

Zato na pitanje nezadovoljnih ucenika, koji uz uzdahe i jauke godinama ponavljaju
iste vezbe, ,Dokle éemo ovako Ciniti?” ucitelj odgovara: ,Ja to ne znam jer vase mukotrpno
veZbanje prestaje istog trenutka kad ga vi sami zavolite. *

Nikakva dobra znanja, vredna i plemenita iskustva, dakle, nikad i ni u ¢emu ne
dolaze iz borbe jednog protiv drugog - sukoba, razaranja i razgradnje, ve¢ samo iz borbe
jednog uz drugog - stvaranja i saradnje. Kako prakti¢no izgleda sprovodenje ovog nacela u
macevalackoj borbi bi¢e opisano nize u praktikumu.

2. Ravnopravnost - pravednost u vestini. Svaka bojeva borba se uvek temelji na
principu neravnopravnosti. Naime, u macevanju na zivot i smrt svaki macevalac ne samo da
po prirodi stvari u borbu uvek ulazi sa nekom prednosc¢u (ima duzu ruku, iskusniji je, roden
brzi, izdrzljiviji, uvezbaniji je, sa boljom motorikom....) ve¢ i dodatno tezi da osvoji neku
prednost za sebe. On tezi na svaki nacin da sto viSe ODMOGNE protivniku ne samo pre
pocetka borbe vec¢ i u samoj borbi, a kako bi stekao, povecao i odrzao prednost sebi na
korist a njemu na Stetu. To je osnovno makijavelisticko nacelo zla koje kaze: ,U borbi uvek
¢ini drugom ono sto nikako ne Zelis da on ucini tebi*, a nasuprot osnovnom nacelu dobra
koje kaze ,ne Cini drugom ono sto ne Zelis da on ucini tebi."

Dakle, u pravoj borbi, jer prednost donosi verovatniju pobedu, protivnici uvek teze
da jedan drugog sapletu, prevare, izmanipuliSu... i zato ih ne zanima izjednacavanje i
ravnopravnost (veca neizvesnost pobede) vec¢ prednost, diferenciranje i neravnopravnost
(veca izvesnost pobede). Zato Sun Cu, najvedéi strateg starog veka pridaje svu paznju
pripremi bitke koja ima sustinu u tome da se stvori prednost jer ,...strateg - pobedilac ide u
bitku tek kada je pobeda unapred stecena (...) Pobeduje se pre bitke."

Borba u kojoj postoji idealna ravnopravnost dva macevaoca sa identi¢nim
sposobnostima, oruzjem i uslovima - dakle, hipoteticki postena borba, ne odgovara zapravo
nijednom ucesniku prave borbe, i to iz dva razloga. Prvi je Sto bi se ona tada teorijski mogla
voditi u beskraj bez pobednika jer su borci isti pa i ishodi izjednaceni - ravnoteza. Upravo je
na to mislio Arturo Peres Reverte kada je napisao: ,...Svaki ubod floretom se moze spreciti
odgovarajuéim suprotnim pokretom. Dakle, dvoboj izmedu dva dobro obuc¢ena macevaoca
mogao bi se produziti u beskonacnost...”

Drugi je Sto u takvoj borbi istih o ishodu bi uvek odlucivala slu¢ajnost - ,,...Dogada
se, medutim, da sudbina, koja voli da zaclini stvari nepredvidivim dogadajima, zavrSava
odlukom da borba mora imati svoj kraj, i ¢ini da jedan od dva protivnika, ranije ili kasnije,
nacini gresku...” Arturo Peres Reverte.

Ali ishod borbe koji ne zavisi od vestine macevalaca ve¢ neizjednacenih sitnica i

uzroka izvan njih - slucaja koji je uvek deo nekog viseg reda ¢iju sudbinsku igru ne mogu
dokuciti, izracunati ni predvideti, ne godi nijednom od ucesnika borbe.
NIKAD i NIGDE, dakle, nije ni u ¢emu vodena borba oko pobede ravnopravnih jer UVEK i
SVUDA se borba vodi za dovodenje protivhika u neravnopravan polozaj tj. za
NERAVNOPRAVNOST. Pobeda se, stoga, javlja samo medu nejednakim tj. u borbi u kojoj
jedna strana od pocetka ima viSe Sansi od druge posto ima neku prednost koju jedino treba
da realizuje nad protivnikom koji ovu prednost nema.

Kako bi se, medutim, ova nepravedna sustina svake kompetitivne borbe prikrila
izmisljena su pravila i kodeksi dvoboja, a koji ,obezbeduju" ,iste" poletne uslove borbe za
oba borca. Sve to je, medutim, samo farsa i kulisa kako bi se stekla Cista savest zbog
prijavih ruku!



I kao Sto nema dve iste pahulje snega nema ni dva ista macevaoca pa svaka pobeda
u nekoj kompetitivnoj borbi ve¢ ontoloski pretpostavija uvek i unapred neku
neravnopravnost ucesnika (makar i za ,dlaku”) pa i vece Sanse jednog borca nego drugog.
Dakle, ista pravila dvoboja, isti macevi, isti prostor... primenjeni na razliCite ucesnike
dvoboja uvek daju razlicito tj. uvek u necemu jednom viSe odgovaraju nego drugom, a zbog
¢ega u takvoj borbi nikad nema pravednosti.

Ravnopravna borba dva protivhika u ravnopravnim uslovima ne postoji ni u
takmicCarsko-nadmetackom i sportskom macevanju. Naime, ,pravednih” i ,jednakih” uslova
bilo kojeg takmicenja nikad nema i oni su uvek samo privid, fikcija i fasada. Dovoljno je da
jedan macevalac bude desno a drugi levo - i uslovi se vec¢ razlikuju jer dve tacke prostora
nisu samo dve tacke vec i dva sveta. Isto vazi i za takmicare jer i pored svih pravila sporta i
nacela fer-plej nadmetanja oni u borbu nikad ne stupaju kao ,ravnopravni” ve¢ uvek jedan
ima viSe neCeg u odnosu na drugog. Otud dva macevaoca koji su isti po visini nisu po tezini,
ako su isti po tezini nisu po kondiciji, ako su po kondiciji nisu po intiligenciji, ako su isti po
intiligenciji nisu po snazi, ako su isti po snazi nisu isti po urodenoj motorici, ako su po
motorici nisu po iskustvu, ako su po iskustvu nisu isti po duzini ruke, ako su isti po duzini
ruke nisu po emotivnom sklopu, ili porodi¢noj situaciji pred mec...

Svaka kompetitivha pobeda, dakle, jer se uvek temelji na necijoj prednosti uvek i
neizbezno je nepravedna i neviteska isto koliko i kad zdrav bije ranjenog, mladi¢ starca,
odrastao dete ili muskarac zenu - razlika je samo u stepenima nepravednosti, pa i njenoj
manjoj ili vecoj izrazenosti i uocljivosti.

Ako se, dakle, svaka kompetitivna (bojeva ili takmicarska) borba uvek temelji na
principu neravnopravnosti tada svaka nekompetitivha borba treba da se temelji na
suprotnom principu - principu ravnopravnosti.

Posto u kompetitivnoj borbi prednost donosi pobedu pa ucesnici teZze jedan drugom
Sto vise da ODMOGNU u nekompetitivhoj borbi, u kojoj cilj nije pobeda - ve¢ to da
pobednika nema, ucesnici u borbi teze jedan drugom Sto viSe da POMOGNU. Oni se sami
Sirokogrudo i dobrovoljno odri¢u svojih prednosti, ili ovima c¢aste protivnika..., a sve kako bi
uravnotezenje ucesnika i uslova macevanja unelo harmoniju u borbu u kojoj niko nema
prednost pa i niko ne moze, a i ne zeli biti pobednik. Otud je jedno od osnovnih
dzentlmenskih nacela: ,Sramotno je koristiti svoju bolju poziciju." Nekompetitivna borba je
zato neprekidno ispravljanje neravnoteze, stvaranje i glacanje jednakosti i ravnoteze -
pokuSavanje izravnavanja razlika izmedu protivnika, a ne njihovog stvaranja i
iskoriS¢avanja.

Zato dok u kompetitivnoj borbi macevaoci teze neravnopravnosti kako bi kao
SUPARNICI odmagali jedan drugom, u nekompetitivnoj borbi oni teze ravnopravnosti kako
bi kao SARADNICI pomagali jedan drugom. Tu se jedan macevalac ne postavlja protiv
drugog vec sa drugim, a u duhu hebrejskog jezika u kome ,biti" znaci postojati radi drugog.
Otud u nekompetitivnom macevanju dva macevaoca nemaju prepreku jedan u drugom vec
su zajedno postavljeni pred zajednicku prepreku: kako saradujuci da od svoje borbe nacine
nesto kreativno i izvrsno i tako nadu obostrano zadovoljstvo u borbi samoj, a bez osvrtanja
na krajnji ishod i pobednika.

Takvo macevanje je vestina koja se ne temelji na takmicarskom individualizmu ve¢
na zajednistvu i zajednickoj borbi: sa-borenju i sa-borcu, dakle, SABORNOSTI a ne na
prestizu i razdoru. Kako prakti¢no izgleda sprovodenje ovog nacela u macevalackoj borbi
bi¢e opisano nize u praktikumu.

3. Harmonija u vestini. Svi sistemi u prirodi teze entropiji (neredu). Zato i u borbi
dva macevaoca postoji prirodna tendencija disharmoniji, kakofoniji, haosu i neredu u
izvodenju akcija, a koja vodi tome da u borbi nastaju i vremenom se umnozavaju nehoti¢ne
greske, promasaji ili slu¢ajni pogoci.

Iz tog razloga jednom tre¢inom svake macevalacke borbe upravlja macevalac sam,
drugom tre¢inom njegov protivnik a trecom tre¢inom slucaj i okolnosti (fortuna). Svaki



macevalac u kompetitivnoj borbi, stoga, neprestano ima dva protivnika protiv sebe, a Cesto
i sebe samog za protivnika.

Ali, ako macevaoci u borbi po¢nu saradivati i jedan drugom Sirokogrudo ispravljaju

greske (uzajamno koriguju), previde i promasaje bez Zelje da ih upotrebe sebi na korist -
sve se menja. Tada se oni ne bore medusobno vec¢ ujedinjeni protiv vladavine entropije i
haosa pa udruzeni, sebi na obostranu korist, upravljaju sa dve treéine ishoda njihovog
macevanja prepustajudéi prirodi samo jednu tre¢inu - gradeci negatropiju (harmoniju). Tako
dve suprotstavljene slabosti postaju jedna jakost, ili kako to Leonardo pise: , Luk nije drugo
doli jedna jakost Sto je stvaraju dve slabosti, stoga Sto je luk na gradevini sastavljen od dve
Cetvrtine kruga, a svaka od tih Cetvrtina, za sebe vrlo slaba pa teZi pasti, jedna naspram
druge u borbi opiru se rusenju, i tako dve slabosti se pretvaraju u jednu jakost."
U nekompetitivnom macevanju - macevanju kao borilackoj umetnosti, borba dva
macevaoca, dakle, nije njihova borba jednog protiv drugog - uzajamni razdor a u korist
prirode i entropije protiv njih zajedno, ve¢ njihovo zajednicka borba protiv te prirodne
entropije, neprestano pokusavanje unosenja reda i harmonije u borbu kroz sopstvene
odluke i volju. Zato je Volter napisao ,Tajna umetnosti je u tome da ispravlja prirodu™, a
Viktor Skolovski definisao umetnost kao ,,oneobi¢avanje stvarnosti".

Zato je borba dva macevaoca koji ne znaju da SARADBUIU (jer se zbog suparnistva
interesa njihove akcije uvek sudaraju i razbijaju jedna o drugu umesto da se prepli¢u i
pretvaraju jedna u drugu) stalno rastrzana, pokidana i sva uronjena u slucajnosti i haos u
kojima macevanjem ne vladaju macevaoci vec¢ slucaj i priroda.

Nasuprot tome, kao Sto se dobra muzika gradi iz istovremenog preplitanja i
kontinuiranog sazvucja dve ili viSe razlic¢itih melodija Sto povezano saraduju, tako se i borba
u macevanju kao borilackoj umetnosti gradi samo time Sto u njoj oba macevaoca razliCite
akcije povezuju i prepli¢u, uz uzajamnu toleranciju i saradnju, u jednu harmonizovanu
celinu koja ne dozvoljava haosu da nadvlada. Dakle, ,Neprijatelji su vas radi*, kako kaze
apostol Pavle. Kako prakti¢no izgleda sprovodenje ovog nacela u macevalackoj borbi bice
opisano nize u praktikumu.

4. Sirokogrudost - plemenitost u vestini. GrabeZ, guranje, tu¢a i nadmetanje
oko toga ,ko ¢e prvi“, ,ko ce vise", ,ko je jedini i najbolji" vladaju samo tamo gde nema
neceg dovoljno, gde je oskudica i gde Covek priteran, kao zivotinja, mora izgurati drugog
kako bi imao mesto za sebe.

Oskudnik, dakle, u svemu ¢ime se bavi stalno gleda kako da stekne, uzme, dobije
otme ili prigrabi za sebe. Zato je Gete i napisao: ,Samo se sitni bore oko prestiza”.
Oskudnik nece da deli i saraduje jer nema dovoljno ni za sebe. Zato je slab macevalac u
borbi uvek prinuden - zbog manjka vestine, da d¢ini samo ono Sto je neophodno,
ekonomicno, prakti¢no, proracunato, oprezno, efikasno i korisno - sve svoje snage i paznju
ulaze u pragmatiku i koristoljubivu racunicu.

Nasuprot tome tamo gde ima viska, bogatstva, gde se preliva... tu nema mesta
otimanju za sebe, borbi oko necega, grabezu, pohlepi, konkurenciji, suparnistvu, racunici... -
tu se plemenito daje, poklanja, rasipa, poigrava i saraduje, tu se zrtvuje a ,ja" i njemu
korisno padaju u zaborav jer se macuje iz raskoSi a ne nuzde - da bi se ,gustiralo" a ne
Jhranilo®.

Zato vrstan macevalac, jer ima viSak i preobilje snage i umeda, traZi uvek puteve da
pruza, daje, poklanja, prasta i pomaze protivniku radi zajednicke lepote i radosti u
umetnosti.

Da bi se, dakle, moglo macevati nekompetitivho - da bi macevanje dva macevaoca
moglo postati borilacka umetnost potrebno je da makar jedan od njih ne bude gladni
oskudnik. Samo tamo gde postoji deljenje, poklanjanje i pomaganje - bogatstvo duha, moze
se ostvariti saradnja i samo tamo gde postoji ta plemenitost moguce je od macevalacke
borbe naciniti borilacku umetnost.

Macevaoci koji su, medutim, oskudnici bilo u vestini ili karakteru, sa kojima u
neCemu vlada manjak ili praznina, neizbezno su osudeni na uzajamno otimanje i grabezljivu



kompetitivnu borbu - macevanje kao borilacku vestinu ili borilacki sport. Kako prakti¢no
izgleda sprovodenje ovog nacela u macevalackoj borbi bi¢e opisano nize u praktikumu.

PRAKTIKUM
ZA PRINCIP SARADNIE

Ubi concordia, ibi victoria
(Gde je sloga, tamo je i pobeda).

1. Protivnikovu akciju ne negiraj veé prihvati, preuzmi, razradi i koristi kao gradu za
kreiranje neke sopstvene akcije jer on nije tvoj suparnik veé tvoje ISKUSENJE i iskugenje
tvoje vestine.

- Tako npr. na protivnikov napad bodom ili seCenjem ne uleéi kako bi ovaj odmah
osujetio jos u njegovom zacetku, a kako se ¢ini u kompetitivnom macevanju. Tempo bod i
predudarac jesu efikasni ali sustina umetnosti nije efikasnost ve¢ kreativnost. Zadatak nije
ubiti jednu akciju i nesto sto se tek zacinje vec iz nje, i pomocu nje izvesti neko stvaranje.
Zato na protivnikov napad bodom ili seCenjem odgovori odstupanjem u nazad, ili u stranu, a
Sto ¢e omoguditi da on svoju akciju razvije do njenog kraja - i kad ona poCne da posustaje
preuzmi je. Dakle, izvedi propusni, teluéni ili neki drugi blok i nanesi uzvrat, a ako si izveo
odbranu eskiviranjem, kad se njegov napad realizovao u prazno, izvedi svoju akciju napada.
Ako je on posle tvoje eskivaze i uspeo da svoj promaseni napad pretvori u joS jedan
(produzeni) napad izvedi neku drugu odbranu i uzvrati. Dakle, protivnikov napad koristi kao
pocCetnu tacku za kreiranje svog uzvrata a ne za kreiranje svog kontranapada.

- U protivnikov nesmotren napad uledi ili u njegov nesmotren izmah cini kontranapad
ne da bi odmah naneo pogodak ve¢ sa ciljem da izvedesS prolaz (uz koji ga joS mozes i
potapsati po ramenu), a bez realizovanja svog pogotka. Tako ¢e$ ne samo napadaca dovesti
u komicnu situaciju zbunjenosti zbog glupavog poloZaja u kome se nasao, i omogucditi mu da
uvidi svoju gresku, vec i sebe dovesti u situaciju da tvojom slede¢om akcijom macevalacka
borba bude, i pored te njegove gresSke, bez prekida nastavljena. Cilj je macevanje a ne
jurenje i kaznjavanje gresaka.

- Ukoliko protivnik izvodi svoj napad, a ti se brani$ eskiviranjem, ne izvodi eskivazu
koja istovremeno uz sklanjanje i pogada protivnika, a Sto se cini u kompetitivnom
macevanju. Tako ne koristis njegovu akciju za svoju akciju ve¢ njegovu akciju za zavrsetak
svih svojih akcija — zavrSetak macevanja. Izvedi, nasuprot tome, dvodelnu eskivazu koja ¢e
te u prvom koraku skloniti sa linije napada protivnika, a u drugom koraku izvedi svoj napad
seenjem, bodom, razoruzavanjem...

- Ako, ipak, zelis na protivnikov napad izvesti jednodelnu eskivazu koja istovremeno
i sklanja i pogada izvedi je na nacin koji sklanja ali i omogucava nastavak borbe. To je tezZe,
ali i virtuoznije. Tako npr. ako protivnik izvodi direktan napad bodom u tvoju glavu nemoj
izvesti eskivazu ispadom u levo-desno napred sa vrhom maca postavljenim tako da odmah
pogodi napadaca u stomak ve¢ sa vrhom koji je podignut, a kako bi u nastavku eskivaze
pokusao da izvede$ neko razoruzanje; ili sa povu¢enom rukom, a kako bi mu pruzio priliku
da se odbrani; ili sa vrhom u nazad ili dole, a kako bi ga jabukom odozdo udario u ruku sa
njegovim macem ili njegovu butinu prednje noge, a u zavrsnici izveo prolaz iza njega; ili sa
vrhom u stranu i mimo njegovog boka, a kako bi izveo prolaz njemu iza leda (uz dodir
seCivom po njegovom boku ili straznjici).



2. Sopstvenu akciju kreiraj tako da protivnik moze da je preuzme, razradi i koristi
kao gradu za sopstvenu akciju. To drugim recim znaci: prilagodi se protivniku da bi i on
mogao da se prilagodi tebi. Svoje akcije u borbi, dakle, ¢ini tako da bi ih moze$ podeliti sa
protivhikom a ne da bi ih izveo samostalno i za sebe samog jer cilj nije lepota i izvrsnost
tebe ve¢ lepota i izvrsnost vaseg macevanja.

- Tako npr. ako vidis da protivnik ne ume i nije sposoban da parira slozene akcije
napada tada izvodi proste, ili ako izvodis slozene to cini sporo, ili u segmentima kako bi on
mogao na njih makar nekom akcijom odgovoriti (kreni u varku sa velike distance, polako i
sa Sirokim pokretom tako da je on moze odbraniti).

- Ili, ako vidis da protivnik nije u stanju da odbrani i uzvrati tvoj brzi direktni bod
tada taj bod izvodi onom brzinom koja je potrebna da se on odbrani. Takav pristup ne samo
da izosStrava nasu sposobnost gledanja, upoznavanja i prepoznavanja osobina protivnika veé
i nasu sposobnost da svoje akcije izvodimo raznoliko - razli¢itim brzinama i amplitudama, a
ne stalno na jedan i isti nacin. To umece prilagodavanja razvija sposobnost SAMOKONTROLE
macevalaca, bogati i prosiruje ne samo njih vec i njihovu vestinu.

3. Ako vidis da protivnik pokusava da izvede neku akciju a ti imas priliku da mu to
na banalan i glup nacin pokvaris - ne cini to vec¢ se izbori sa svojim iskusenjem gramzivosti i
saraduj. Akciju protivnika ne treba razbijati varvarskim cCekicem ve¢ nadograditi drugom
akcijom jer ko kvari pokusaj da se stvori nesto taj ni sam nema osecaj za stvaranje. Izadi,
zato, protivniku u susret.

- Tako npr. ako vidi$ da protivnik polazi u napad s nekom dobro zamisljenom varkom
ne odgovaraj na to kompetitivno - sa naglim skra¢enjem distance ili jednodelnom eskivazom
koja prekida i razbija njegovu akciju ve¢ distancionom borbom koja ¢e preuzeti njegovu
akciju

- Isto tako ako protivnik u borbi pocne uspesno da izvodi (ili uc¢i da izvodi) akciju
nekog razoruzanja ne kvari mu je odmah (iako to mozes) izvlacenjem maca. Time dobijas
vise. Sacekaj strpljivo da on razvije svoju akciju do njenog finalnog dela i tada pokusaj da
izvedes kontrarazoruzanje ili odbranu od razoruzanja. Na ovaj nacin umesto da je jednom
macevaocu njegova akcija ubijena kako bi se drugom macevaocu njegova akcija rodila
akcije oba macevaoca zive ispunjavajudi i njihovu borbu Zivotom koji i dalje traje.

4. Sta diniti kada je protivnik mnogo slabiji od tebe? Da li ga odbiti sa prezrenjem i
podsmehom? Ili ga savladati najbrze, najlakse i ponizavajuc¢e? Nista od toga! Dobar
macevalac treba najpredanije da macuje sa slabijim jer najveca je vestina u bilo ¢emu
postiéi savrSenstvo sa nec¢im Sto je slabo i krhko. Postavi, dakle, sebi zadatak da boreci se
sa nevestim u napadu i odbrani za sebe biras teze i komplikovanije akcije a njemu njegove
da olakSavas. Borba ¢e time postati ravnopravnija, protivniku ¢e$ pruziti ¢ast i poStovanje a
sebi Car jednog novog izazova.

- Tako npr. ako vidi$ da je tvoj protivnik nevest u napadu a vest u odbrani nemoj,
kao u kompetitivnom macevanju, svoje macevanje koncipirati defanzivno tj. terajui ga da
samo napada vec tako Sto ¢es sebi otezati a njemu olaksati time Sto ¢eS ti napadati njega.

- Isto tako ako vidi$ da je protivnik dobar u napadu a lo$ u odbrani svoje macevanje
koncipiraj tako ne da ga napadas ve¢ da ga podstices da te napada.

- Ako je tvoj protivnik slab i u napadu i u odbrani tada tada izvodi svoje napade i
odbrane namerno jako neoprezno (prizivajuéi zao slucaj) kako bi protivniku pruZio dobru
priliku da se i kao nevest lako odbrani ili napadne, a sebi priliku da svojom vestinom
savladas posledice slepog slucaja i svojih gluposti koji ¢e uvek postojati, i kad to ne budes ti
hteo.

- Ili, ako vidis da se tvoj protivnik slabo i nevesto krece (ili ne zna da iskoristi tvoje
kretanje napred za svoj napad) nemoj napade koncipirati kako se to tada cini u
kompetitivnom macevanju - ofanzivnim kretanjem prema njemu ¢ime mu se najlakse
nanose direktni pogoci, vec suprotno: iz defanzivnog kretanja u nazad (njegovog navlacenja
na sebe) uz batute sa degazeom, dvostruke ili trostruke varke, parade sa ripostama uz



degaze, ili parade bez riposti koje cCekaju protivnikov produzetak napada za eskivazu ili
drugu paradu...

5. U borbi ne gledaj i ne trazi samo slabo u protivniku, njegove greske i previde, a
kako bi ove iskoristio za svoju pobedu. Takvo ,zlo oko" je potrebno samo u kompetitivhom
macevanju. Tebe treba da zanima macdevanje a ne pobedivanje. Ne koristi, zato,
protivnikove mane za svoje pobedivanje vec¢ ih popravljaj i uklanjaj jer tako i protivnika
usavrsavas a vase zajedni¢cko macevanje cinis izvrsnijim.

Stoga, jer ,isti se istom raduje", pa dobar macevalac uvek odaje pocast dobrom
macevanju, u borbi gledaj protivnikovo vredno divljenja jer samo tako c¢es$ Ciniti i ti ono Sto
zadivljuje njega, a vase macevanje ¢e i samo biti divljenja vredno.

Dobar macevalac, zato, prelazi preko protivnikovog sluc¢ajnog previda i greske -
preko malog zbog velikog jer samo takva saradnja i obostrano traganje za izvrsnim, a ne
za uzajamnim greskama, dva macevaoca dovodi do dobrog macevanja.

Drugim reCima ako vidis da je akcija koju protivnik pokuSava da izvede banalna,
nemastovita i ruzna, ili prosto je pogresio u izvodenju nekog svog napada ili odbrane, ne
¢ini ono sSto se tada cini u kompetitivnom macevanju - ,kaznjavanje" njegovog neumeda ili
greSke. Tako samo dodatno sebe i vase zajednicko macevanje guras u josS vece blato. Dobar
macevalac treba da stvori dobro macevanje iz borbe sa svakim (a ne samo najboljim)
protivnikom jer dobrom moreplovcu brod dobro jedri ne samo sa lepim vec i losSim vetrom.
Cini stoga suprotno: daj protivniku deo svoje vestine, nadi akciju kojom ¢es mu ,pruziti
ruku" i pomoci da se izvuce odatle kako bi vasa borba na obostrano zadovoljstvo, i zbog
macevanja samog, bila izvrsnija. Ako ga na taj nacin navedeS da pocne Ciniti mastovitije i
bolje tada ¢e i tvoje i vase macevanje biti izvrsnije. Ako u tome ne uspes tada tvoja vestina
u njemu makar necée probuditi zavist, mrznju i stid ve¢ divljenje i inspiraciju za bolje.

- Tako npr. ako protivnik iz kontrastava pode u uzvrat iskorakom (Sto je greska)
nemoj ga odmah kompetitivno pogoditi presretanjem, razoruzati ili pogoditi nekom od
eskivaza. Uradi u tu njegovu gresku iskorak u stranu ili ispad u stranu (skloni se sa linije
njegovog napada). On ¢e tada videti da je greSkom dospeo u ,prazno” i u problem iz kojeg
se moze izvuéi samo ako u produzetku svoje akcije i sam promeni stav ili svoj polozaj u
prostoru. Tako ¢e se macevanje nastaviti a greska ¢e biti uocena i ispravljena.

- Isto tako, ukoliko vidiS da protivnik na tvoj napad ispadom izvodi blok sa
promenom stava u nazad (umesto sa polukorakom ili korakom) nemoj dozvoliti da ta
njegova greska prekine kontinuitet vaseg macevanja (jer je izasao van distance za borbu)
ve¢ odmah izvedi i ti iskorak kako bi ili sam u nastavku izveo neku drugu akciju, ili kako bi
protivnika isprovocirao na njegovu reakciju.

- Takode, ukoliko na tvoj napad seCenjem uz iskorak protivnik izvede blok, ali sa
korakom ili polukorakom nazad, nemoj odmah ovu njegovu greSku kompetitivho
~kKaznjavati” tako Sto ¢eS napad zavrsiti pogotkom bodom vec¢ tako Sto ¢es taj bod izvesti
namerno krace - kao da bod ,samo Sto nije pogodio”. Tako ¢e protivnik jasno uvideti svoj
previd ili slu¢ajnu gresku ali ¢e se uspeti odbraniti i nastaviti borbu, a vase macevanje
sacuvati svoj kontinuitet.

- Ako protivnik krene u napad varkom a ti primetiS da je izvodi preSiroko pa ga
kompetitivno moze$ pogoditi prostim, direktnim bodom u taj njegov napad tada plasiraj taj
direktni bod koji si hteo ali ne sa ciljem da ga uistinu pogodi$ ve¢ kao lazni (sporiji, kraci).
Protivnik ¢e tada, dok izvodi svoju varku u napadu, ne samo jasno i lako uociti svoju gresku
i ispraviti je ve¢ ¢e se borba i obogatiti nekom njegovom dodatnom akcijom, a ne prekinuti
zbog neceg Sto je mozda bila i sluajnost.

- Ukoliko vidi$ da u borbi tvoj protivnik stalno napada na isti nacin i ista mesta (npr.
samo seCe po glavi koso ili vertikalno...) ne cini tada ono Sto se cini u kompetitivnom
macevanju - ne koristi zlurado i koristoljubivo tu njegovu nemastovitost za svoje pogotke sa
unapred koncipiranim eskivazama, odbranama i uzvratima ve¢ ga podstakni da drugacije
postupa. Jedino to vodi boljem i lepSem macevanju za obojicu. Tada npr. izvodi namerno



stalno iste blokove na njegove iste napade ali bez uzvrata. On ¢e tada videti da svojim
nacinom napadanja ne moze postic¢i nista i poCece iz dosade da napada drugacije. Ili mu
izrazito ponudi svoju nogu, ruku ili izvodi takve napade koji ga izazivaju i podsticu da
uzvraca secenjima po nogama ili bokovima. Na isti nacin se postavi i ukoliko primetis da se
tvoj protivnik stalno brani na jedan isti nacin. Ne Cini tada ono Sto se Cini u kompetitivhom
macevanju - varke ili direktni napadi na tacke koje ne dohvata njegov naviknuti izbor
blokova, a sa ciljem neposrednog pogotka. Svog protivnika tada prisiljavaj da se brani
drugacije i kreativnije varkama ili direktnim napadima na tacke koje ne dohvata njegov
naviknuti izbor blokova, ali sa napadima koji nemaju za cilj da pogode ve¢ da budu
otparirani - izazovu protivnikov drugaciji blok.

- Ako se protivnik stalno brani propusnim blokovima protiv seCenja napadni ga
varkom secenje-bod ali taj bod izvedi tako lagano i kratko da ga on moze odbraniti, i to
nekim drugacijim blokom od propusnog.

- Ili, protivnika koji se stalno brani polublokovima napadni propusnim secenjima ali
tako da on tvoje secCenje nakon svog polubloka moze odbraniti i to sa nekim drugim blokom
a ne polublokom.

U borbi, dakle, uvek ukazi protivniku na gresku ali tako da ne pokvaris borbu samu
jer tada si i ti i on na gubitku. U macevanju kao borilackoj umetnosti greske se ne
.Kaznjavaju" veé zajednicki ispravljaju - mudro koriste da se iz njih izvede jo$ bolje
macevanje.

%

PRINCIP KONTINUITETA

Arkadije Nikolajevic je na listu hartije poCeo da
svrlja odvojene, sluCajne linije, crtice, tacke, kvake i
upitao nas: - Moze li se ovo nazvati crtezom? - Ne. - A
da li je mogucle iz ovakvih znakova napraviti crtez?
Arkadije Nikolajevi¢ je povukao nekoliko dugih, lepih,
savijenih linija. -

Moguce je. - Na taj nacin, vidite li da je svakoj
umetnosti, pre svega, potrebna neprekidna linija? -
Vidimo! - U nasoj umetnosti je takode potrebna
neprekidna linija. Eto zbog Cega sam rekao da, kada se
linije teznje kreatora ujednace, to jest postanu
neprekidne, onda moZemo pocleti da govorimo o
stvaralastvu.

SISTEM - Teorija glume, Stanislavski

Macevanje ne treba da pocinje i zavrSava jednom pokretom (scenski reéeno -
frazom), ono treba da bude borba pokreta (borba fraza — kadar). Ali, macevanje ne treba da
zavrSava ni kao kadar ve¢ da bude borba kadrova - epizoda. No, macevanje ne treba da
zavrSava ni kao epizoda vec¢ da bude borba epizoda - scena. MacCevanje, medutim, ne treba
da zavrsSava ni kao jedna scena ve¢ kao borba scena - dakle, kao borba koja je koja je ceo
jedan film. Dobar macevalac, dakle, uvek tezi da macuje analogno a ne digitalno tj. u
kontinuitetu a ne diskontinuitetu i fragmentiranosti, a zbog Cega je macevanje kao
umetnost uvek legato i iznalazi nadin da to ostane ¢ak i kada je stakato. '’

17 Legato - vrsta muzicke artikulacije u kojoj se tonovi razli¢ite visine izvode bez prekida, sliveno,
povezano, kontinuirano; suprotno stakato gde se tonovi izvode nevezano, izdvojeno i skraceno, sa
prekidima.



Da bi se to razumelo treba samo zamisliti ples u kome igraci svaki ¢as zaustavljaju
svoje korake, razgovor ljudi u kome svaki Cas jedan drugog prekidaju, ili ih nesto prekida,
zamisliti muziku u kojoj muzicari stalno prekidaju svoje sviranje, ili razmisljanje u kome
Coveka svaki Cas nesto prekida u razmisljanju, ekonomiju, industriju, nauku, umetnost,
kulturu.... jedne zemlje koji su stalno prekidani krizama i ratovima, Coveka kome je Zivot
neprekidno presecan nesrecama i bolestima... - u kome se, dakle, sve odvija stakato,
diskontinuirano (digitalno), u preskocima, lomovima..., i dobija se kompetitivno macevanje
tj. macevanje koje nije martial art.

Kao sto tek neprekinuto povezivanje koraka u plesu stvara igru, neprekinuto
povezivanje tonova u melodiju stvara muziku, neprekinuto povezivanje reCi u recenice
stvara govor, neprekinuto povezivanje misli stvara razmisljanje..., tako isto tek umece
neprekinutog povezivanja akcija u kontinuitet (analognost) jedne borbe stvara macevanje
kao umetnost. U takvom macevanju macevaoci povezujuéi svoje akcije u kontinuitet
povezuju sebe u zajedniStvo i povezujuci sebe u zajednistvo od svoga macevanja stvaraju
celinu i kontinuitet.

Ako dva macevaoca ne macuju tako i macuju bez znanja i svesti kako da povezuju to
Sto Cine i gde ih njihovi postupci vode, tada njihova borba ubrzo postaje kakofonija (jer
jedan ,bije u klin a drugi u ploc¢u") iskidana, razbijena, isprekidana, ,digitalizovana", bez
jedinstva, celine, sklada i harmonije - haos.

Macevaoci varvari zato vide samo pojedinac¢no borbe - ovaj ili onaj pogodak, ovu il
onu akciju koja treba da pokusa da okonca borbu. Oni su nesposobni da vide ili ¢uju
~muziku" i takt celine borbe. Oni su kao muzicari koji sviraju samo svoj instrument a ne
muziku.

U martial art macevanju, zato, macevaoce ne zanimaju pogoci vec inventivno i
mastovito povezivanje i smenjivanje akcija - pokreta tela, maceva i ideja. Oni tada kao da
pleSu ne znajudi vise ni sami da li se ne Zele ili ne mogu vise pogoditi. ,Kad jednom ulovis
veliku ribu sitne ti visSe nisu zanimljive" (Milutin Milankovi¢).

U tom gustiranju vestine i razmeni kreativnih koraka, udaraca i bodova koje hoce da
traje Sto duze, do pogotka dolazi ne jer je jedan macevalac bolji od drugog nego jer sve
jednom mora da ima kraj. Dakle, jer dolazi do zamora tela ili ponestajanja vremena,
inspiracije...

U takvom macevanju u onoj meri u kojoj su macevaoci bolji utoliko ¢e biti vise
povezanih akcija sa obe strane a borba ¢e trajati duze u kontinuitetu. Nasuprot tome sto su
macevaoci slabiji u njihovoj borbi ¢e biti manji broj razmena akcija i ona ¢e krace trajati.

Jedino iz macevanja u kome se akcije uspesSno vezuju u kontinuitet nastaje ona
cuvena vizuelna sli¢nost izmedu dobre prave borbe i scenske borbe, a koja obi¢no zbunjuje
oko laika. No, ta sli¢nost je samo spoljasnja i nalazi se jedino u onom Sto im je zajednicko -
lepoti jer svaka scenska borba se uvek izvodi po nekom unapred zacrtanom scenariju, a
borba Martial Art je nasuprot tome borba harmonizovanih improvizacija.

Kad u borbi satkanoj od slucaja i neizvesnosti
dva macevaoca po¢nu macevati POVEZANI osecajem za zajednicku
umetnost i PERFEKCIJU neizbezno se rada HARMONIJA.
Tada pokreti oruzja i tela spontano grade pravilnost, uredenost i SKLAD
a macevanje dobija lepotu scenske umetnosti.
Lepota je, dakle, neizbezni pratilac kako DOBRE prave borbe
tako i DOBRE scenske borbe.
Ona je neizbezna kao Sto je neizbezan most izmedu svake
dobre umetnosti i vrsnog zivota.
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PRAKTIKUM
ZA PRINCIP KONTINUITETA

Jedna akcija da se pretvara u drugu,

druga u trecu... a svaka sve sloZenija,
mastovitija, inventivnija i inspirativnija za beskraj
umetnosti.

1. Nemoguce je stvoriti kontinuitet u macevalackoj borbi ukoliko macevaoci ne
poseduju gracioznost kretanja u prostoru borbe tj. ukoliko nemaju izvrsno izgradenu
stabilnost i ravnotezu u izvodenju macevalackih pokreta nogama. Treba biti stabilan da bi se
poletelo!

RavnoteZa i stabilnost, dakle, klju¢no doprinose povezanosti vise macevalackih radnji
u jedan kontinuitet. Ukoliko, medutim, macevalac jednu radnju, koja je segment akcije,
izvede tako da pri tome izgubi ravnotezu on neé¢e moci ovu povezati sa radnjom koja sledi i
nece modi izvesti akciju do kraja niti je povezati sa akcijom protivnika.

Ukoliko macevalac, dakle, izvede uspesSno neku odbranu ali pri tome svoje telo
dovede u polozaj nestabilnosti on ne samo da nece uspeti nakon toga uzvratiti na napad vec
nece uspeti ni da izvede drugu odbranu ukoliko napada¢ produzi svoj napad videvsi da je
branjenik izbacen iz ravnoteze, ili zbog neravnoteze ne moze da uzvrati.

Macevalac koji se neprestano klati i bori u macevanju sa svojom neravnotezom i
nestabilno$¢u, a kako bi se zadrzao od pada, nema ni mogucénosti ni vremena da se bavi
umetnoséu macevanja ve¢ samo kakvim-takvim pogadanjem. On joS nije sazreo za
macevalacku borbu jer je prinuden da prilagodava svoje kretanje akcijama a ne akcije svom
kretanju.

- Zato ukoliko vidi$ da tvoj protivnik ne ume da odrzava ravnotezu, da se klati i da
ga u napadu ili odstupanju nosi inercija ne cini, kao Sto se tada cCini u kompetitivnom
macevanju, stalne i brze promene pravaca kretanja (,cimanje"), a kako bi ga izbacio iz
ravnoteze i tako lako pogodio. Cini suprotno. Maduj sa $to manje promena pravaca
kretanja; ili, menjaj pravce ali polako, usporeno, ¢ak uz gestove telom koji ¢e mu unapred
ukazati na to gde c¢es krenuti, a sve sa ciljem da i on uspori svoje kretanje i tako poboljsa
svoju ravnotezu i stabilnost; ili, kad tokom izvodenja akcija vidiS da protivnik gubi
ravnotezu nemoj ovo koristiti za nanoSenje pogotka vec uspori svoju akciju i sacekaj da on
stabilizuje svoje teziSte pa tek onda nastavi.

- Ukoliko, medutim, protivnik ima vecu gracioznost kretanja od tebe, i to uvidis, tada
se trudi da svoje akcije izvodiS sa Sto nizim teziStem, a posebno u zavrSnicama. Takode,
trudi se da svoje kretnje izvodis onom brzinom koja ti obezbeduje stabilnost i minimalizuje
inerciju. Tako ¢es$ uspeti da bolje povezujes svoje kretanje sa kretanjem protivnika i svoje
akcije sa njegovim akcijama.

- I u ovom slucaju se gracioznost tj. stabilnost i ravnoteza u kretanju uvezbavaju
izvodenjem slobodnih formi - ,piriha". To se postize kontrolom centra tezista tela. Centar
teziSta svakog macevaoca je u donjem delu tela i tu se i nalazi alat pomo¢u kojeg on
upravlja stabilos¢éu svojih radnji. Zato svaki dobar macevalacki pokret pocinje uvek
pokretanjem upravljanja strukom i svaka akcija kre¢e iz ovog centra, i obratno svako
delovanje spolja prvo treba da pokrene ovaj centar. Tako npr. ukoliko se akcije izvode brze
teziste tela treba pomerati nize, ukoliko se izvodi kretanje napred teziSte treba blago
pomeriti napred, ukoliko se kretanje izvodi nazad pomeriti ga u nazad, ukoliko se, medutim,
treba stabilno zaustaviti iz zustrog kretanja napred potrebno je teziste prebaciti nazad i



dole, a ukoliko se treba stabilno zaustaviti iz Zustrog kretanja u nazad potrebno je teziste
prebaciti napred i dole.

Manipulacija tezistem tela sa ciljem postizanja stabilnosti je od veceg znacaja Sto je
mac tezi ne samo zato Sto se tada macevanje viSe zasniva na pokretljivosti tela veé¢ zato sto
i sama masa i inercija maca u pokretu utiCe na teziSte tela macevaoca. Ovo je posebno
izrazeno kod jednoiporucnih i dvoruc¢nih maceva.

- Najbolja vezba za razvijanje dobrog osecaja ravnoteze i stabilnosti je izvodenje
svih macevalackih kretanja zatvorenih ociju. Naime, pri kretanju otvorenih ociju odvija se
proces neprestane korekcije polozaja naseg teziSta u odnosu na udaljenost okolnih tacaka
prostora, a sto stvara privid uvezbane stabilnosti. Zatvaranjem ociju prekidaju se ti oslonci
Sto se odmah ocituje gubljenjem ravnoteze. Bez vizuelnih oslonaca telo je primorano da drzi
balanse i pocinje da koristi uspavane osecaje orijentacije u prostoru bez upotrebe vida. Na
taj nacin macevalac i sluhom i boljim oseajem napetosti svih grupa misi¢a bogati vlastiti
senzorni arsenal tj. ne postize stabilnost vise samo vizuelno ¢ime znacajno oslobada oci za
druge funkcije u borbi.

- Postoje tri znaka da je macevalac u izvodenju neke radnje postigao stanje
stabilnosti i ravnoteze koji su neophodni za macevanje kao borilacku umetnost:

a) Kada telo nakon izvedene radnje nema tendenciju da se krece dalje i
nekontrolisano u nekom pravcu po inerciji ve¢ je dospelo u polozaj mirovanja i u tom
poloZaju se moze odrzati neograni¢eno vreme bez dodatnih napora.

b) Kada macevalac ose¢a da nema napon samo jedne ili nekolicine grupa misi¢a, a
koji stvara bol i zamor, ve¢ je napon ravhomerno rasporeden po celom telu.

v) Kada macevalac uoci da uspeva lako iz jedne svoje akcije da prede ne u drugu vet
u trecu ili ¢etvrtu akciju. I Sto viSe akcija dva macevaoca uspevaju da u kontinuitetu povezu
to imaju vecu stabilnost i ravnotezu kretanja, a koja se jasno uoCava kao gracioznost,
elegancija i lepota njihovog kretanja.

2. U borbi uvek biraj indirektne a ne direktne akcije. Dakle, izbegavaj akciju sa
kojom odmah pogada$ protivnika i sa kojom se, stoga, macevanje odmah ZAVRSAVA. To je
kao ocCajno vodenje ljubavi jednog pocetnika! Biraj, dakle, uvek akcije sa kojima
macevalacka borba traje - koje i protivniku daju priliku da i on tebi stvori priliku za prilike...
Tako umesto jednog izvrsnog ali kratkotrajnog pokreta kojim se u kompetitivnom
macevanju protivnik odmah pogada dobijamo niz izvrsnih macevalackih pokreta i akcija
macevanja kao borilacke umetnosti koji se u kontinuitetu i sa trajanjem smenjuju i preplicu.
Umesto jednog pucnja vatromet.

Zato izmedu viSe akcija uvek biraj one koje u datom trenutku i okolnostima otvaraju
vrata za nastavak neke druge akcije (tvoje ili protivnika) tj. vode kontinuitetu i trajanju
macevanja a ne diskontinuitetu i prekidu macevanja.

- Tako npr. kad vidi$ da protivnik ima suviSe nagnutu glavu napred, suviSe pruzenu
nogu napred, suvise otvorenu podlakticu, los gard koji ga otvara previse, drzi vrh svog
maca tako da te ne ugrozava... ne Cini ono Sto se u tim slucajevima cini u kompetitivnom
macevanju - direktan napad. Iskoristi te njegove mane i greske ali ne za kraj vase borbe
vec za otpocinjanje vaseg macevanja: napadni tu njegovu isturenu glavu, nogu, ruku, tacku
na telu... ali napadom koji brzinom i duzinom protivnika neé¢e pogoditi ali ¢ée mu formom
osvestiti njegovu gresku i pri tom ga izazvati na reakciju (blok, eskivaza, odstupanje uz
otklanjanje greske...) sa kojom vase macevanje i dalje bez prekida traje.

- Ili, kad uhvatis protivnikovo secivo u blok nemoj, kao Sto se to u kompetitivnom
macevanju najcesce cini, dati uzvrat (ripostu) nepromisljeno, automatski, refleksno i
animalno kako bi odmah i na bilo koji nacin pogodio prvo i najblize mesto na protivniku.
Ucini neprakti¢no ali kreativno: ukrasi luksuzom to Sto ciniS - gledaj i biraj takvu ripostu
koja ¢e brzinom ili mestom izvodenja biti teza ali ¢e protivniku dati i Sansu da se poveze sa
tvojom akcijom - kreativno je odbrani, i tebi na slican nacin uzvrati. Macevanje bez svega
ovog je uvek prozai¢no i LOSE bez obzira na nanesene pogotke, poene i osvojene pobede.



Ono je daleko od vestine onoliko koliko je daleko banalna svakodnevica od umetnosti,
obi¢no od izvrsnog - sportista od artiste.

3. U borbi pokusavajte i ti i protivnik da povezete Sto vise akcija u neprekinut
kontinuitet.

- Tako npr. prvo pokusaj da povezes dve, pa tri i na kraju Cetiri naizmenicne akcije
sa protivnikom (dva, tri i Cetiri bloka-uzvrata).

- Nakon toga izvodi produzene akcije. To znaci: pokusaj da povezes svoje dve, tri i
Cetiri napadacke akcije u kojima ne dozvoljavas protivniku da ti tokom njihovog izvodenija
uzvrati (npr. izvedi vezano dva secenja sa suprotnih strana, ili dva secenja i jedan bod, ili
bod, dva secCenja pa razoruzanje...); ili izvodi povezane odbrane bez uzvrata u - prvo jednu,
zatim dve i tri.

- Na kraju povezi naizmeni¢ne akcije sa produzenim akcijama u razlicitim
kombinacijama.

- Ukoliko je protivnik slab i ne uspeva dobro da povezuje akcije tada mu izadi u
susret i ti sam na sebe preuzmi gradenje kontinuiteta u macevalackoj borbi. Tako npr. ako
ne zna dobro da izvede produzeni napad tada na njegov prvi napad nakon svoga bloka ne
uzvracaj vec sacekaj da on izvede drugi napad itd.; ili ako na tvoj napad protivnik nakon
svog bloka ne daje uzvrat, tada ti izvedi drugi - produzeni napad; ili, ako protivnik slabo
izvodi vise naizmenicnih akcija (blok-uzvrat) u kontinuitetu tada akcije blok-uzvrat izvodi
toliko polako i izrazajno da ih on moze preuzeti u povezati.

4. U borbi se trudi da poznajeS, otkrivas i primenjujes umece pretvaranja i
povezivanja jednih akcija u druge i sa drugim. Macevalacka borba na ovaj nacin prestaje biti
razdor Sto razdvaja macevaoce i postaje gradnja celine - harmonija Sto ih povezuje.

- Tako npr. na protivnikov direktni napad nemoj ciniti ono Sto se u kompetitivhom
macevanju tada cini - jednodelnu eskivazu (sklanjanje koje istovremeno i pogada
protivnika) ve¢ dvodelnu eskivazu koja nakon sklanjanja otvara prostor za tvoj nadovezani
uzvrat koji protivnik moze odbraniti kako bi ti i sam uzvratio, a na sta ti mozes nadovezati
novu odbranu...

- Takode, na protivnikov napad izvedi blok ali mu plasiraj indirektni uzvrat
(vodenjem, prenosom, varkom, gard-batmanom, okretom...) jer na njega ¢e najc¢eSée modi
da nadoveze svoju odbranu, a direktni uzvrat nanosi samo ako vidi$ da protivnik ima Sansu
da ga odbrani; ili nakon bloka uopste ne nanosi uzvrat i omogudi tako protivniku da na svoj
napad nadoveze joS nekoliko napada na koje ¢e$ odgovoriti sa vise povezanih blokova bez
uzvrata, a do povoljne prilike za uzvrat koji ¢e napada¢ mocéi da poveze sa nekom svojom
odbranom.

- Isto tako ako npr. na protivnikov napad uradis propusni blok sa korakom nazad u
nastavku ne pokusavaj na to da nadovezes akcije koje te uvode u duelnu borbu vec¢ akcije
koje te vode distancionoj borbi. I obrnuto, ukoliko si propusnu paradu izveo uz istovremeno
kretanje u napred (skraéenje distance) trazi od sebe i oCekuj od protivnika da ¢e se na to
nadovezati razne akcije duelne a ne distancione borbe; ili ukoliko si kretanjem u napred
skratio distancu i tako izveo blok uradi okret i stupi na veliku distancu, a bez uzvrata.

5. U kompetitivnom macevanju npr. moze$ krenuti u napad sa serijom secenja iz
raznih pravaca, a na Sta ti protivnik odgovara serijom blokova. Ukoliko je tvoj ritam udaraca
brZzi od ritma blokova napadnuti ¢e biti pogoden, ukoliko je isti on ¢e se braniti dok stize da
se brani, ili ne pogresi. No, ako napadnuti protivnik blokove izvodi u brzem ritmu od tebe on
¢e naci vreme za svoj uzvrat, i bi¢eS pogoden. Isto tako ukoliko se ofanzivne kretnje
nogama napadaca smenjuju u brzem ritmu nego Sto napadnuti izvodi defanzivne kretnje
odstupanja napadacl ce susti¢i napadnutog i naneti mu pogodak. Ista je situacija i sa
serijama napada, blokova, uzvrata, kontrablokova, kontrauzvrata.. u kojima macevaoci
uvek u nekom ritmu izvode svoje akcije i reakcije.

U kompetitivnom macevanju, dakle, pogodak pada kada macevaoci u jednom
trenutku poc¢nu da izvode ritmicki neuskladene akcije, a koje stvaraju trenutak u vremenu i



tacku u prostoru u kojima je moguce naneti ili primiti pogodak. Dakle, ukoliko macevaoci
macuju potpuno harmonizovano, ne mogu jedan drugom naneti nikad pogodak, ili do toga
dolazi sasvim slucajno. Iz toga sledi da efikasna akcija je posledica raskoraka radnje jednog
od macevalaca kojom on narusava formu, ritam, amplitudu, brzinu ili snagu.

U nekompetitivnom macevanju se cini suprotno. Tu se vodi racuna o uskladivanju
ritma svojih akcija sa akcijama protivnhika, a kako bi se izbeglo stvaranje trenutka u
vremenu i tacke u prostoru koji bi mogli da prekinu borbu.

Tu macevaoci teze da deluju harmonizovano, a u skladu sa principom saradnje.
Tako npr. ako jedan macevalac dugackim korakom zakoraci napred na to drugi odgovori isto
toliko dugackim korakom nazad; jedan zakoraci brzo napred i drugi isto brzo zakoraci
nazad; jedan uradi tri koraka napred i drugi uradi tri koraka nazad; jedan izvodi snaznu
presiju na secivo drugog a ovaj mu odgovara isto tako snaznom kontrapresijom.

Ili, ukoliko jedan macevalac izvodi svoje akcije napada u jednom ritmu i jednom
brzinom i napadnuti macevalac se trudi da izvodi odbrane u tom ritmu i tom brzinom, ali
kad macevalac koji je izveo odbranu nanese uzvrat u nekom drugom ritmu ili drugom
brzinom ovome treba da se prilagodi drugi macevalac, a kako bi mogao da poveZe svoju
akciju sa akcijom protivnika

Harmonizovanje akcija u nekompetitivnom macevanju se, dakle, moze izvoditi tako
Sto se Cini isto po formi, brzini i ritmu protivnika: ukoliko on izvede tri brza duga koraka
napred na to mu se odgovori sa tri brza duga koraka nazad, ili, ukoliko on izvede varku sa
jednim sporim secenjem i jednim brzim bodom na to mu se odgovori sa jednim sporim i
jednim brzim blokom... itd.

Harmonizovanje akcija u nekompetitivnom macevanju se moze izvoditi i tako Sto se
¢ini razli¢ito po formi, brzini i ritmu u odnosu na protivnika. Tako npr. ukoliko je amplituda
akcije protivnika mala ovo se kompenzuje povecanjem ritma, ako je ritam akcije spor ovo
se moze kompenzovati drugom vrstom akcije, ako je brzina akcije mala ovo se moze resiti
povecanjem njene amplitude, ako se smanji distanca (prostor) napadacu se oduzima snaga
njegovog napada jer ga on ne moze razviti do kraja, ako se pojaca ritam radnji protivnik se
slabi i on gubi snagu i amplitudu svojih akcija itd.

U borbi zato stalno pokusavaj da nadesS neki zajednicki jezik svojih akcija sa
akcijama protivnika - da vase akcije harmonizujes, a kako bi ih mogao povezati i tako od
macevalacke borbe naciniti skladnu celinu koja traje a ne skup razbijenih, fragmentarnih
akcija koje se neprestano prepli¢u, sudaraju i prekidaju.

*

PRINCIP KREATIVNOSTI

Ziveti ne znaci disati, veé
stvarati (Ruso).

Macuj kreativno a ne reaktivno. Dobro macevanje nije puko animalno reagovanje
refleksima i instinktima na akciju protivnika. Tako macuju pocletnici u vestini i varvari.
Dobro macevanje je uvek anticipacija i proaktivnost a ne reaktivnost. Dakle, kreiranje i
predvidanje a ne iznenadenost - teleologija a ne uzroc¢nost.

Neuk macevalac svoju borbu uvek temelji na neposrednom reagovanju i trenutnom
snalazenju u situaciji. On vidi da mu je protivnik napao grudi pa brani grudi. Dobar
macevalac svoju borbu temelji na planiranju - videnju situacije pre nego Sto se ona dogodi i
reagovanju u skladu sa ocekivanim. On vidi, primecuje ili naslucuje da c¢e protivnik napasti
njegove grudi i spreman je za to u napred. Pravi majstor u vestini se, medutim, ne rve sa



dogadajima niti ih predupreduje. On se situacijama ne prilagodava ve¢ ih sam stvara
temeljeéi svoju borbu na proaktivnom kreiranju dogadaja. Takav macevalac zato ruku sa
macem ili svoje telo postavlja namerno u takve poloZaje, ili izvodi takve akcije, pomocu
kojih ¢e izazvati ili naterati protivnika da napadne njegove grudi — dakle, ono Sto on hoce a
ne izmanipulisani protivnik sam.

Posto u macevanju kao borilackoj umetnosti borba duhom prethodi borbi telom, -
jer pre nego Sto ukrste dva maca dobri macevaoci uvek prvo ukrste dve ideje, dve emocije,
intuicije..., - dva duha, macevanje dobrih macevalaca se uvek odvija ne u sudaru dva maca
vec izmedu sudara dva maca, u odsustvu pokreta tela koje je ispunjeno pokretom ideja.
Onaj macevalac za koga je ta nepokretnost praznina loSe macuje zato Sto ne macuje
dokucujuci i kreirajuc¢i vec¢ reagujuci. Macevalacka Martial Art borba je zato prvenstveno
borba dve ideje, zamisli i kreacije akcija, a ne borba dva animalna telesna instinkta i
refleksa.

Razlika izmedu macevaoca pocetnika i macevaoca majstora stoga nije u stepenu
efikasnosti ve¢ u stepenu kreativnosti. Zato se trudi da macujus ne da bi pobedivao ve¢ da
bi kreirao i izveo originalnu i inspirativhu AKCIJU.

Ono najvrednije u macevanju, dakle, nije pobeda ve¢ borba sama i sve Sto se u
macevaocu desSava tokom borbe: spoznaja, istrazivanje, kreativnost, masta, iznenadenje,
nadahnucde, lepota, izazov, inspiracija..., a koji znace i donose uvek neuporedivo viSe od bilo
kakve pobede.

Neka ti zato ne bude cilj da pobedis nekog - suzis, smanjis ili unistiS jedan svet jer
.Sa svakim svetom koji si pobedio siromasniji si za jedan svet" i ...“jer ko je ikad ostao
pametan posle pobede...?" (MeSa Selimovi¢, Tvrdava), ve¢ da budes inovativan i
konstruktivan - stvori$ jedan svet.

Slikaru su sredstvo za stvaranje Cetkica i boja, muzicaru instrument, inZenjeru
tehnika, piscu jezik..., macevaocu njegovo telo, mac i kreativnost AKCIJA koje ispunjavaju,
nadahnjuju, odusSevljavaju, inspiriSu, opc¢injavaju i oplemenjuju oba macevaoca. U
macevanju kao borilackoj umetnosti cilj, dakle, nije biti bolji vec¢ biti drugadiji i kreativniji.

PRAKTIKUM
ZA PRINCIP KREATIVNOSTI

1. Ukoliko protivnik izvede neku akciju ne odgovaraj mu na nju tako Sto ¢es pokusati
tu istu akciju da izvedes brze, viSe, jace, efikasnije... - kvantitet, ve¢ kreiraj neku drugu
akciju i budi onaj ko ¢e ciniti razli¢ito i drugacije - kvalitet, u odnosu na protivnika.

Tako ¢e borba postati kretanje razli¢itim putevima a ne uzajamno preskakanje u
mestu. Sa protivhikom se, dakle ne nadmedi u njegovim akcijama i oko istih ideja vec
stvaraj svoje, drugacije i nove jer nije cilj ,veslati brze od drugog vec¢ izmisliti jedro".

- Tako npr. na brzo kretanje protivnika prema tebi ne odgovaraj instinktivho - kao
Sto se to najcesce Cini u kompetitivnom macevanju, joS brzim odstupanjem u nazad nego
kreiraj AKCIJU pokreta u stranu ili sa prolazom;

- Na snaznu presiju protivnika na tvoje secivo njegovim sedivom ne odgovaraj
koju on ¢ini - degazeom;

- Na protivnikov napad jednostrukom varkom ne odgovaraj tako Sto ¢eS se pokazati
vestiji i izvesti dvostruku varku - tako vasa borba samo zapada u koloteCinu varki, ve¢ ga
npr. napadni propusnim secenjem ili propusnim bodom;

- Na jedno razoruzanje ne odgovaraj sa dva razoruzanja - kao da te protivnik
odjednom podsetio da razoruzanja postoje pa to sad treba zajahati da se nadoknadi;

- Na protivnikove akcije seCenja pracdene snaznim udarcima ne odgovaraj jos
snaznijim - to je put u divljastvo, vec¢ odgovaraj eskivazom...



- Isto tako ako protivnik jednom izvede paradu-ripostu ne odgovaraj na njegovu
ripostu paradom-ripostom ve¢ npr. paradom-razoruzanjem ili eskivazom..., na jedno
razoruzanje ne odgovaraj kopiraju¢im nadmetanjem pokusSavajuéi sa drugim razoruzanjem
vec¢ npr. vezom, fiksiranjem nenaoruzanom rukom, gard-batmanom..., posle protivnikove
varku oruzjem ne ¢ini brzu i drugu varku oruzjem vec¢ varku telom ili napad sa batutom...
Bez ovog borba postaje ne samo dosadna i banalna ve¢ i malumna jer vidao sam
»~macevaoce" koji u deset uzastopnih akcija obojica tvrdoglavo ¢ine deset puta istu radnju sa
istim rezultatom - kao dva ovna na brvnu.

2. U napadu ne izvodi dva puta istu napadacku AKCIJU (ne ponavljaj se), a jos
manje to Cini uzastopno (Cini to samo povremeno takticki - ako primetiS da ponovljenu
AKCIJU u jednom trenutku protivnik ne oCekuje pa ¢e ona za njega biti neko iznenadenje i
novina za neku njegovu novinu) nego svaki put izvedi neku drugu AKCIJU i razli¢itu od
prethodne.

- Tako npr. nemoj svaki svoj napad zapocinjati na isti nacin: bodom u grudi, ili
seCenjem po vratu, ili batutom... tj. onako kako bi to c¢inio u kompetitivnom macevanju sa
onim Sto si najbolje naucio, pa ti je zato najpouzdanije. To banalizuje vase macevanje. Prvi
put napadni na jedan nacin, drugi put na drugi...; isto i uzvrati — nemoj nakon parade uvek i
stalno uzvradati samo na jedan nacin npr. istim kruznim secenjem ili kruznim bodom...
(izuzev ako si to sebi postavio nhamerno kao izazov).

- Takode, ako npr. vidi$ da protivnik ne zna dobro da brani tvoju varku 1-1 ne koristi
to kao u kompetitivnom macevanju da ga upornim ponavljanjem upravo te varke pogadas,
nego ga napadni varkom 2-1, batuta-varkom, varkom telom..., ili uopSte ne napadaj
varkom vec¢ vezom ili drugom intencom... Ako ne ¢inisS tako ne samo da ¢es protivnika brzo i
lako (beznacajno) pogoditi i tako zavrsiti vase macevanje vec¢ ¢e se i tvoje macevanje
pretvoriti, zbog svoje masinske predvidivosti, u monotoniju ponavljajucih refleksa koji ¢e
postati dosadni i tebi i tvom protivniku jer dosada je stanje siromasnog duha u kome
odjekuje njegova sopstvena praznina.

3. Ako imas protivnika koji napada siromasno - koristi stalno istu AKCIJU na to ne
odgovaraj, kao Sti se tada cini u kompetitivnom macevanju, tako Sto ces iskoristiti tu
njegovu manu i spreman u napred salekati taj njegov napad jednom jedinom i
najadekvatnikom odbranom - i odmah ga pogoditi. Nasuprot tome izvodi Sto razlicitije
odbrane.

- Tako npr. ako protivnik stalno i dosadno napada direktnim bodom u grudi odgovori
mu prvi put paradom, drugi put eskivazom, tre¢i put drugom paradom, cetvrti put
razoruzanjem, peti put tempo bodom, Sesti put treCom paradom, sedmi put drugim
razoruzanjem...

To je razvijanje kreativnosti u Sirinu AKCIJA koje kod tebe stvara umece da jedno
pretvaras u mnostvo — jednu protivnikovu AKCIJU pretvaras u druge akcije.

4. Ako imas protivnika koji nasuprot prethodnom stalno napada raznovrsno - ¢as na
jedan, ¢as na drugi nacin, pokusavaj da na to odgovaras ne kompetitivno - na laksi, vec
nekompetitivno - na tezi nacin. Naime, ne odgovaraj razli¢itim odbranama koje su
adekvatne razli¢itim napadima protivnika ve¢ odgovaraj na isti nacin i jednom istom
odbranom kroz kreiranje njenih raznih varijacija.

- Tako npr. kad te protivnik prvi put napadne bodom na grudi odbrani se prvom
paradom, kad te drugi put napadne bodom varkom opet se odbrani prvom paradom, kad te
tre¢i put napadne batutom i bodom brani se prvom paradom, kad te Cetvrti put napadne
seCenjem opet se odbrani prvom paradom...

To je razvijanje kreativnosti u dubinu AKCIJA jer pronalazenje beskrajno varijacija
jedne iste AKCIJE stvara kod tebe umece da razliCito pretvaras u jedno - sve razliite
AKCIJE pretvaras u jednu jedinu AKCIJU.

5. Nije dovoljno imati ideju neke dobre akcije. Treba naci nacin kako da se ona
ostvari. Zato:

- U borbi zacrtaj sebi i definisi kako treba jednu AKCIJU, koju si sam izabrao, da
otpocnes i kako da je zavrsis.



- Nakon toga u borbi zacrtaj sebi i definisi kako treba jednu AKCIJU, koju si sam
izabrao, da otpocnes ali ne i kako da je zavrsis - kreiraj razlicite nacCine da je zavrsis.

- Na kraju, u borbi, za AKCIJU koju si sam izabrao nemoj definisati ni kako ces je
otpoceti ni kako ¢esS je zavrsiti - budi majstor i kreiraj nacin zapocinjanja svog nauma u
svim okolnostima i njegovog okoncanja u svim okolnostima.

6. U macevanju postoji ogranicen broj AKCIJA sa kojima macevalac pocinje napad i
ograni¢en broj AKCIJA koje moze birati protivnik braneéi se. Isto je i u Sahovskom
otvaranju. I kao Sto iz kombinovanja ograni¢enog broja pokreta konacnog broja figura
nastaje beskraj saha tako i kombinovanjem konacnog broja pokreta tela i maca u napadu i
odbrani nastaje beskraj AKCIJA macevanja.

- Tako npr. kad uhvatis protivnikovo seCivo u neku paradu nemoj odmah, kao Sto se
to najcesce u kompetitivnom macevanju c&ini, automatski davati kao masina jednu istu
ripostu. Pocni jednu paradu da kombinuje$ sa razli¢itim ripostama pa prvi put uzvrati
direktno, drugi put uzvrati sa kontrapresijom i varkom, trec¢i put uzvrati sa bacanjem,
Cetvrti put sa gard-batmanom, peti put sa vodenjem, Sesti put sa eskivazom, sedmi put sa
razoruzanjem, osmi put nikako-odstupanjem, deveti put sa okretom...

Dobro ¢es, stoga, macevati samo ako stalno pokusavas da iz konacnog broja
macevalackih AKCIJA koje si naucio naciniS kombinovanjem beskraj koji nikad ne mozes
izuciti.

Vestina macevanja se, dakle, moze posmatrati iz beskrajno uglova ali se i beskraj
vestine macevanja moze posmatrati iz samo jednog ugla. No, tek kada se pokusa beskraj
vestine macevanja posmatrati iz beskrajno uglova prestaje svako posmatranje i pocinje
macevanje.

7. Ne cekaj situaciju vec stvaraj situaciju. Svojom kreiranom AKCIJOM navodi
protivnika da radi ono Sto ti hoces a ne samo da ti radiS ono Sto on hoce. Na ovaj nacin
stic¢es$ inicijativu ne za lakSe pobedivanje, kao Sto je to slucaj u kompetitivnom macevaniju,
vec¢ za dobru i lepu borbu ukoliko je protivnik slab, nevest i nekreativan.

- Tako npr. ako hoces da nateras protivnika da postavi svoj mac u polublok, a kako
bi ti nakon toga izveo zamisljenu AKCIJU razoruzanja okretom, tada kreni na njega sa
AKCIJOM serije seCenja Cas sa leve, Cas sa desne strane. Ako on pravilno odreaguje i
postavi svoj mac¢ u polublok tada zavrsSi zamisljenu akciju razoruzanja, ali ako se on
nevesto, nepravilno i uporno brani punim blokovima tada izmedu secenja podi u bod i tako
¢es ga prisiliti da se odbrani polublokom. Tada zavrsi zamisljenu akciju razoruzanja.

- Ili, ako vidiS da ti je protivnik inertan u kretanju pa zato vasa borba zbog
stati¢nosti postaje mrtva ti kreiraj u napadu i odbrani AKCIJE sa prolazima u levo i desno.
Time ceS se svaki Cas postavljati njemu bocno ili iza leda, i tako ga prisiljavati da se pocne
kretati poluokretima, okretima, boc¢no i koso.

PRINCIP USPORAVANJA

,Pazi se jalovosti
uzurbanog Zivota."
Sokrat

U kompetitivnoj borbi dobar macevalac stalno, i na sve nacine, tezi da izvede sSto
brze svoju akciju (kako ne bi dao vreme protivniku za reakciju) ali i podsti¢e protivnika da
macuje brzo, brze i joS brze... - brza. Razlog je jednostavan - kad ne Zeli$ da protivnik vidi
Sta se deSava cini da se brzo deava. Tada protivnik, jer ,Zurba je rdavi savetnik®



(italijanska poslovica) i ,Sto vise Zuri§ imace§ manje vremena®, nema vremena da vidi,
promisli, oseti... ve¢ samo da cini: jurece, na precac, brzopleto, rasejano, povrsno, srljajudi
refleksno i bez pameti.

Onda ga je najlakse, kao i svakog brzopletog Sto dela bezumno, uvuéi u zamku -
glavno oruzje svake promisljene i duhom vodene borbe. Otud je tajna kompetitivhog
macevanja u asinhronom delovanju.

U nekompetitivnoj borbi se, medutim, ¢ini suprotno. Tu je najvaznije brzinu svoga
tela, maca i duha Sto kreira akcije uskladiti sa brzinom tela, maca i duha protivnika jer
samo tako se moze postiéi jedinstvo, saradnja i harmonija delanja dva macevaoca. Zato je
tajna nekompetitivnog macevanja u sinhronom delovanju - tome da tempo svojih akcija
menjas tako da ga moze pratiti i protivnik, i da tempo svojih akcija prilagodavas protivniku
kako bi mogao pratiti tempo njegovih akcija.

Tu, dakle cilj nije brzina Sto stvara raskorak - procep vremena koji treba iskoristiti za
diskontinuitet jedne akciju pogadanja, vec ,,ukorak" - slivenost vremena koje treba iskoristiti
za kontinuitet trajanja mnostva akcija macevanja.

Zato se u nekompetitivnom macevanju prvenstveno macuje duhom a ne telom -
nevidljivim a ne vidljivim, promisljanjem a ne refleksom i instinktom. Tu duh macevaoca
vodi njegov mac¢ a ne mac i telo macevaoca njegov duh. Glavni protivnik ovakvog
macevanja je, medutim, brzina jer brzina ubija misao pa Sto je macevanje brze u njemu je
manje misli, a ono je misaono praznije i bezduhovnije. Isto vazi i za ubrzan Zivot.

Zato kao Sto se ,Smisao Zivota ne nalazi u njegovom ubrzavanju" (Gandi) tako i u
macevanju smisao macevalacke borbe se ne nalazi u njenom ubrzavanju ve¢ njenom
oplemenjivanju.

Danas, medutim, zbog savremenog turbo ,Zivota" koji se svuda namece dominiraju
ljudi i macevaoci koji ¢uju brze nego sSto slusaju, gledaju brze nego Sto vide, misle brze
nego Sto promisle, Citaju brze nego Sto su proditali... tj. ljudi i macevaoci koji niti ¢uju, niti
vide, misle, Citaju...

Brzinu, zato, uvek prate ostraséenost, povrsnost i nepromisljenost pa brzi macevaoci
sve Cine nestrpljivo i aljkavo, otaljavaju¢i na precac, bez studioznosti, posvecenja i
perfekcije - masinski i prazno, povrsno, polovi¢no, pojednostavljeno, osiromaseno i instant.
Takvi macevaoci, medutim, ne samo da svoje akcije izvode brzopleto i nepromisljeno
macuju ve¢ misle i da mogu na brzinu nauciti macevati i uvezbavati akcije zaboravljajuéi da
vino od jedne godine i deset godina, iako jeste vino, nije isto vino.

Brzo macevanje se kosi i sa nacelom suprotstavljanja entropiji. Naime, kad brzina
macevalacke borbe postane toliko velika da vise nije moguca kontrola dogadaja umnozZavaju
se greske i slucajnosti, a borba postaje sve hazardnija za obe strane (,brzopletost je kobna i
za onog ko napada i onog ko se brani"; ,najbrzi najbrze i strada"). Takvo macevanje uvek
za kratko vreme postaje haoticno, nepredvidivo, bez kontrole i u najvecoj meri
neartikulisano kod oba ucesnika.

Iz tog razloga osnovni zahtev klasicnog macevanja je USPORAVANIE - umece
kontrole dinamike borbe koje podrazumeva vestinu samouzdrzavanja u brzini a kako bi
macevalacke akcije bile izvodene artikulisano i smisaono - radale se iz duha macevalaca a
ne iz njihovih animalnih refleksa.

Zato macevalac dok ne sazri i ne savlada vestinu vodenja maca duhom a ne telom
on svoje samoobuzdavanje instinkta i refleksa treba da temelji na geslu starinskog
strpljenja koje kaze: ,Sto brze to gluplje", dakle, na USPORAVANJIU.

Brzo macevanje se kosi i sa principom kreativnosti jer kad se u delanju cini brzo
nema se vremena za kreiranje. Tako nastaje macevanje sacinjeno od plitke i prazne akcije
kojoj je jedini cilj Sto brze smenjivanje Sto veceg broja Sto jednostavnijih radnji -
gramzivost za desSavanjem, a koja se manifestuje kao nestrpljenje: brljivost, aljkavost,
nepromisljenost, povrSnost i nesposobnost za izvrsno i vredno. To vazi i za savremeni
turbo-Zivot koji pored losih ljudi stvara i loSe macevaoce koji ne mogu da kreiraju i stvaraju
- daju, ve¢ samo da Sto brze uzimaju i grabe ,Sto viSe" poena, pogodaka, pobeda, slave...



Ali pobedohleplje, slavohleplje... nisu nista drugo do drugo lice pohlepe same. Zato je i
receno ,Davo je otac brzine." 5

Macevanje vodeno brzinom se kosi i sa principom kontinuiteta. I kao Sto , Zivot dobro
utrosen, dugacak je" (Leonardo da Vinci) - a zivot voden povrsnoséu zurbe ocas zalud
projuri (,Brzo putovanje kratko traje“), tako i dobro macCevanje bez brzanja i Zurbe stvara
kontinuitet akcija i macevanje koje traje u vremenu dok macevalacka borba vodena brzinom
kratko traje i oCas se zavrsi.

Kompetitivno macevanje, sa svojom teznjom ubrzavanju akcija - da se samo sa
jednim jedinim i munjevitim pokretom protivnik pogodi odmah, ima za posledicu i bes u
macevalackoj borbi - jednu veoma rasSirenu pojavu i u savremenoj civilizaciji. Naime,
~Opsednutost brzinom dovodi do nestrpljenja, nervoze i besa na svakom mestu, kako prema
sebi tako i prema drugima. Zahvaljujuéi brzini mi zZivimo u doba besa" - Karl Onore.
Nasuprot tome nekompetitivno macevanje, u kome postoji teznja usporavanju akcija - da se
sa mnostvom sporih hipopokreta protivnik ne pogodi ve¢ sa njim macuje u beskraj, ima za
posledicu smirenje i spokojstvo u macevalackoj borbi. Nasuprot brzini zato treba raditi na
pokretljivosti - njenoj sestri, i primenjivati ovu sto kreativnije.

Kako bi u macevanju i onom sto ¢iniS proziveo a ne tek tréec¢i usput samo do-ziveo
neophodno je obuzdavanje i usporavanje. Tek kad onim sSto dozivljavamo u macevalackoj
vestini i Zivotu po¢nemo da se bavimo - prozivljavamo ga kroz svoje telo, misli i osecaje
rada se plodonosno iskustvo i zrenje. Ne Ciniti tako, zZiveti vestinu i Zivot samo kroz brze
dozivljaje na kojima se ne zadrzavamo i koje protréavamo bez osvrtanja i zaustavljanja da
se njima bavimo, isto je Sto i biti pCela koja sakuplja polen ali od njega ne stize nikad da
pravi med. Zato kad nemas vremena ne ubrzavaj cCinjenje veé se trudi da dobijesS na
vremenu usporavajuci (,Kad ti se najvise Zuri budi najsporiji" - japanska poslovica) jer
macevalac vlada borbom a Covek Zivotom samo onoliko koliko je gospodar sopstvenog
vremena. Dobro macevati zato znaci biti majstor vladanja brzinom borbe, dobro ziveti znadi
umeti vladati sopstvenim vremenom - brzinom svog Zivljenja i dogadaja u sebi u oko sebe.
Samo dobar dirigent - onaj koji zna da ceni vreme, ume da raznovrsnosS¢u tempa stvara
dinamic¢nu i bogatu muziku.

Stoga uspori kako bi ti ¢ula bogatije opazala, uspori kako bi ti duh dublje promisljao,
uspori kako bi ti dusa Sire osecala, uspori kako bi ti telo savrsenije delovalo..., uspori kako
bi ti Zivot i ono Sto u njemu ¢inis bio ispunjeniji i dublji.

U kompetitivnom macevanju, u kome je jedini cilj
pogoditi protivnika, glavno sredstvo za to je da borba traje sto krace
(da se protivnik pogodi odmah).

Zato je u takvoj borbi odlucujuée ubrzavanje
(instinkt i refleks) jer sto borba traje krace
manje je rizina posto pruza manje Sansi protivniku i smanjuje
verovatnocu sopstvene greske.
U nekompetitivnom macevanju, u kome je jedini cilj da se
pogodi vestina, glavno sredstvo za to je da borba
traje Sto duze (da se protivnik Sto kasnije pogodi).
Zato je u takvoj borbi odlu¢ujuce usporavanje (kontrola instinkta i refleksa),
a zbog cega je upravo kreativnija, zahtevnija,
zanimljivija i inspirativnija.



PRAKTIKUM
ZA PRINCIP USPORAVANJA

1. Ne tezi BRZINI ve¢ PERFEKCIJI i okretnosti jer samo oni otvaraju vrata brzine.
Brzina bez perfekcije znaci nestrpljenje, povrSnost, nemar i manjkavost - industrijski
fuSeraj, jer svaka perfekcija se temelji na sporosti - strpljenju, dubini, upornosti,
posvecenju i borbi sa sobom.

2. Ne cini brze od sopstvenog stvaranja jer sto veca brzina to je manje prostora
za delovanje. Kad je izvodenja tvoje akcije sporije od brzine njenog kreiranja brzina je u
sluzbi tvog macevanja. Ako hoces dobro da macujes moras usporavati i macevati polako jer
da bi se macevalo kreativho potrebno je vreme za gledanje, promisljanje, vrednovanje i
kreiranje. Sto bude$ sve veétije i brze kreirao akcije to ¢e$ imati i vie prava da brze
macujes, a kad jednom brzina tvojih misli i osecaja (intuicija) poCne prestizati brzinu tvog
tela koje viSe ne zauzdavas u brzini - postajes majstor.

Ako se, nasuprot tome, brzina izvodenja tvojih akcije izjednacava sa brzinom
njihovog kreiranja brzina pocinje da se namede kreiranju, odreduje ga i uslovljava. Tada
brzina skracuje kreiranje - stvara instant kreiranje. Tvoje macevanje tada postaje
snalazenje, povrsno, razvodnjeno, priruc¢no, potrosno, banalno, osrednje - instant. Tako isto
nastaje i savremena industrijska potrosacka instant kultura, instant muzika, instant hrana,
instant umetnost, instant politika, instant vaspitanje, instant obrazovanje, instant nauka...
No, kada brzina izvodenja macevalackih akcije postane veca od brzine kreiranja
macevalackih akcija macevanje postaje turbo - brzo a nekreativno, a ti macujes prazninom
- bez misli, bezglavo i bezduhovno.

Sve Sto se u macevanju tada cini tu je samo zbog brzine koja postaje sama sebi
svrha, cilj i sustina a macevanje se svodi na instinkt, refleks i animalno - telesno. Ko tako
¢ini - ko se ne bori duhom Sto ide pre tela, prestaje da se macuje i prepusta se reci
animalnosti, slu¢aja i kocke.

Tako nastaje ne samo turbo macevanje vec¢ i turbo ,kultura", turbo ,umetnost",
turbo ,,obrazovanje", supkultura, antikultura...., a u kojima Zivot, pa i macevanje, stupajuci
u sluzbu prazne brzine stupaju u sluzbu destrukcije sebe i svega oko sebe - nihilizma.

- Zato se u borbi oko vladanja brzinom svoga tela, ali i misli (brzopletost) uporno i
postojano bavi slede¢im vezbama:

Prva prakti¢na vezba: kad protivnikovo secivo uhvatiS u blok nemoj mu davati
uzvrat pre nego Sto si u sebi izbrojao 21-22 koristeci to vreme pauze za pazljivo i strpljivo
gledanje sto viSe detalja na njemu, i tek nakon toga mu uzvrati bilo gde i bilo kako.

Druga prakti¢na vezba: kad protivnikovo secivo uhvatiS u blok nemoj mu davati
uzvrat pre nego Sto si u sebi izgovorio gde ¢es (birajuc¢i najlakSe mesto) uzvrat naneti.

Treca prakticna vezba: kad protivnikovo secivo uhvatiS u blok nemoj mu davati
uzvrat pre nego Sto si u sebi izgovorio gde ¢es (birajuci najteze mesto) uzvrat naneti.

Cetvrta prakti¢na veZzba: kad protivnikovo seéivo uhvati$ u blok nemoj davati uzvrat
pre nego Sto si u sebi izgovorio kako ¢esS (kojom najjednostavnijom akcijom - direktno,
gard-batmanom, ....) uzvrat naneti.

Peta prakti¢na vezba: kad protivnikovo secivo uhvatis u blok nemoj davati uzvrat
pre nego Sto si u sebi izgovorio kako ¢e$ (kojom najkomplikovanijom akcijom - indirektno,
vodenjem, varkom, uz eskiviranje....) uzvrat naneti.

Sesta prakti¢na vezba: kad protivnikovo sedivo uhvati$ u blok nemoj davati uzvrat
pre nego Sto si u sebi izgovorio i kako ¢e$ (birajuci najjednostavniju akciju) i gde (birajui
najjednostavnije mesto) uzvrat naneti.

Sedma prakti¢na vezba: kad protivnikovo secivo uhvatis u blok nemoj davati uzvrat
pre nego Sto si u sebi izgovorio i kako ¢e$ (birajuci najjednostavniju akciju) i gde (birajui
najteZze mesto) uzvrat naneti.



Osma prakticna vezba: kad protivnikovo secivo uhvatis u blok nemoj davati uzvrat
pre nego Sto si u sebi izgovorio i kako ¢es (birajuci najkomplikovaniju akciju) i gde (birajudi
najteze mesto) uzvrat naneti.

Iste vezbe se stupnjevito rade i kada macevalac treba da naudi da kreativno izvodi svoje
napadacke akcije.

3. Ne Cini brze od stvaranja protivnika jer Sto veéa brzina to je manje prostora za
delovanje. Ako vidiS da kolega izvodi akciju polako i znas da je on moze izvesti brze ali to
ne radi jer hoce nesto viSe od prostog pogotka, ne polazi da ga pogodi$ cinecéi brze, iako
vidiS da to mozes.

Ako ne uradi$ tako tada ne pobeduje tvoja vestina vec tvoja gramzivost, ne pogada
tvoje umece vec to Sto je protivnik reSio da bude spor a ti se ne umes savladati. Takav
pogodak je, dakle, tvoj poraz. Macevalac koji svojom prevelikom brzinom cinjenja prisiljava
protivnika da se bori prazninom nepromisljenosti, i ne dopusta mu da gradi borbu mudro i
kreativno bori se ne vise protiv protivnika vec¢ protiv praznine i nepredvidivog slucaja.

Vidis li, dakle, da protivnik cini sporije, kako bi macevao iz glave, uspori i ti kako bi
za protivnika imao nekog ko je sa glavom. Uvek je bolje boriti se protiv tudeg majstorstva
nego protiv tude budalastine bilo da si reSio da u borbi koristiS sopstveno majstorstvo ili
sopstvenu glupost.

Zato npr. ako protivnik izvodi lagano okret oko sebe da bi te udario macem, a ti vidis
da ga munjevitim pruzanjem ruke mozes ubosti ranije ucinis li to uistinu ¢es$ ga pogoditi pre
ali i ispasti gramziv i glup. Pokazace$S mu da si bio brzi ali zaboravljaju¢i da ni on nije cinio
najbrze jer mu cilj nije bio da te banalno tresne pukom brzinom vec da od sebe i tebe trazi i
pruzi viSe od umeca obi¢nog tréanja: vestinu plesa, u kojoj si pogodivsi ranije - samo ga
trapavo nagazio.

4. Menjaj tempo! Biti u borbi prebrz je isto Sto biti i prespor. Sustinski je vazno zato

brzinu svojih akcija uskladiti sa brzinom akcija protivnika. Raskorak u brzinama delovanja
dva macevaoca vodi u asinhronu i haoti¢nu borbu sa neizvesnim i nadasve slucajnim
ishodom jer: ,IdeS |li presporo - nesreca te sustize, ideS |i prebrzo sustizeS nesreéu®
(persijska poslovica).
U borbi se, drugim recima, ne koristi brzina ve¢ adekvatnost brzine a cilj je akciju izvesti u
pravo vreme - ni prerano ni prekasno. Ukoliko macevalac, dakle, pogresi u tempu radnje -
ne usaglasi njen ritam sa ritmom protivnika, delovac¢e sigurno nepravovremeno tj. prebrzo
ili presporo - pogresno.

Tajna macevanja je, zato, vezana za brzinu ali nije u ubrzavanju ve¢ u kontrolisanju
brzine. Nijedna sloZzena akcija se ne izvodi brzo ve¢ uz delovanje razli¢itim brzinama, a Sto i
predstavlja vrh tehnickog umecéa u macevanju. Tako se u macevanje unosi dinamika.

Macevalac koji ne ume da macuje raznovrsnim tempom ne samo da li¢i dosadnog
sviraca (ili vozaca) koji svira (vozi) samo jednom - najveéom brzinom vec i nuzno macuje
brzopleto, pa i nepromisljeno: ne moze nikad izvesti neku sloZzenu akciju a one proste
izvodi nasumicno i u magnovenju.

Postoji viSe nacina za kontrolu brzine u borbi, naveséu dva: macevalac svojim sporim
tempom kretnji moze da uspori kretnje protivnika ako ovaj cini prebrzo, ili da ga svojim
brzim tempom uzurba ako &ini presporo, a moze brze.

- Tako npr. ako vidis da protivnik macuje prebrzo i nepromisljeno (uplaseno ili neuko
- instinktivno) pa se zato ne moze pribliZiti lepoti vestine sporo odgovaraj na njegove akcije
i sporo izvodi svoje akcije. U tu svrhu mozes$ raditi brzo svoje blokove a izvoditi sporo
uzvrate, ili izvoditi brzo pokrete nogu koji ¢e stvoriti vremenski prostor za sporo izvodenje
blokova i uzvrata. Ili, izvodi akcije sa velike distance, a Sto usporava borbu jer trazi vreme
za savladavanje prostora, ili akcije koje su po svojoj sustini sporije od drugih (iskorak je
sporiji od ispada, ispad je sporiji od fleSa, dvokorak je sporiji od koraka, seCenje je sporije
od boda, bod sa varkom je sporiji od direktnog boda...). Kontrola brzine se, dakle, ne vrsi
samo pukim ubrzavanjem i usporavanjem - kvantitativnom manipulacijom veé i
kvalitativnom manipulacijom tj. izborom razli¢itih akcija. Tako npr. umesto da brze seces$
moze$S sporije bosti, umesto da uzvrat izvodis brzo mozeS ga izvoditi sporo ali sa



skracenjem distance (kra¢im putem), umesto da jednu ripostu izvodiS polako a direktno
mozes je izvoditi brzo a indirektno (vodenjem)...

- Ako vidi$ da protivnik prebrzo (uplaseno i pani¢no) izvodi svoje blokove tada svoje
napade izvodi sporije, a kako bi ga naucio da se brani smireno i macuje promisljeno.

- Ako vidis da tvoj protivnik prebrzo (nepromisljeno i automatski) izvodi uzvrate tada
svoje kontrablokove izvodi sve brze kako bi ti njegovi uzvrati uvek nailazili neprobojni zid
odbrane a on se podstakao na razmisljanje (usporavanje) o tome gde gresi i kako da taj zid
obide ili probije.

- Ako vidiS da je tvoj protivnik inertan, lenj i da macuje jednolicno i bezivotno,
udahni u u borbu Zivot - pocni da povecavas njenu dinamiku promenom tempa. U svrhu
toga podi u napad brzo ali ga zavrsi sporo ili obrnuto; u izvodenju bloka radnje nogama
izvodi sporo ali za toliko ubrzaj radnje ruke i obrnuto; izvedi napad ispadom sporo a
zavrsnicu napada iskorakom brzo ili obrnuto - ispad brzo a iskorak sporo; podi u varku
prvim delom sporo a zavrsi je brzo ili obrnuto...

5. Brzina se stiCe sporos¢u! Neiskusni macevaoci misle da se brzina u macevanju
stice vezbanjem sve brzeg izvodenja radnji i akcija. To je pogresno. Da bi macevalac
postigao brzinu u izvodenju neke akcije on mora dugo vezbati sporo izvodenje njene
tehnike. Nestrpljivi (eufemizam za gramzive) to izbegavaju jer misle da vreme protice
uzalud a zapravo jedino nas spori pokreti uce strpljivosti, smiruju, gase brzopletost, vode
pravilnom izvodenju tehnika... - otvaraju vrata za postepeno ubrzavanje akcija i upravljanje
njihovom brzinom.

Iz tog razloga kada treba izvesti jedan pokret brzo iskusan macevalac ga nikad ne
uzvodi na precac vec¢ uz unutrasnje kontrole i usporavanje - smirenosti. Ukoliko je on zbog
brzine koju treba da izvede nestrpljiv i Zuri njegov pokret ¢e biti u¢injen ne samo prebrzo
vec i nepravnilno. Zato se kaze: ,Festina lente" - zuri ali polako.

- Tako npr. kao Sto sporo podizanje tegova na poseban nacin jaca misice i spori
pokreti Tai-Cia na poseban nacin vitalizuju celo telo tako i sporo, Sto sporije izvodenje
macevalackih pokreta nogu (ispad, iskorak, ispad u levo i desno, okreti...) i macevalackih
pokreta macem (bod, seCenja, blokovi...), a kao u usporenom filmu, izvrsno uti¢e na razvoj
motorike i usavrSavanje vestine. Ove vezbe sa najbolje rade u formi "piriha".

6. Ne pokusavaj da svojim telom budes brzi od svog tela tj. da sve reSavas

usavrsavanjem svoga tela (brzinom refleksa i instinkta). Brzina izvodenja telesnih akcija
ima granice. Ona je limitirana bio-fizioloskim karakteristikama ljudskog refleksa Cija brzina
nikakvim progresivizmom se ne moze pomerati u beskraj. Ljudsko telo se ne moze kretati
brze od morfologije ljudskog tela - izuzev uz pomagala ili genetskim inzenjeringom
buduénosti sa kojim prestaje ,ljudsko"”, pa i morfologija ljudskog tela.
Ono sto ne mozesS posti¢i brzinom izvodenja svojih akcija mozesS posti¢i kreativnoséu
upotrebe tih akcija jer promisljanje naizgled usporava akciju ali misao i intuicija koji
dokucuju i spremno unapred cekaju Sta ce protivnik uciniti pre nego Sto bilo Sta ucini,
beskrajno su brzi od bilo kakvog refleksnog reagovanja na ono sto je on vec¢ ucinio.

- Tako npr. ako vidis da je protivnik urodeno motoricki brzi od tebe, a ne ume da se
kontroliSe pa unosi haos u borbu, tada da bi stvorio harmoniju i sinhronicitet vaseg
macevanja, ne pokuSavaj njegove akcije da sustizes telom veé ih sacekuj unapred
anticipiranjem duhom. Drugim recima, podi sporo u Siroko secenje sa drugom intencom -
znajuci da ce protivnik to iskoristiti za svoj brzi tempo bod. Tada spremno unapred sacekaj
taj njegov bod svojim blokom, eskivazom, razoruzavanjem...; ili ukoliko vidis da je uzvrat
tvog protivnika munjevit i za tvoju odbranu nedostizne brzine tada u napad podi sa ciljem
da ¢im vidis da on izvodi blok odmah i unapred postavis svoj mac u polozaj bloka pre nego
Sto je on izveo uzvrat. Macevaoci koji uzvraéaju munjevito (nepromisljeno) uvek to cine
automatski i u istu tacku pa ih u toj tacki i treba strpljivo sacekati; ili podi u napad i dok
protivnik izvodi blok izvedi odmah eskivazu u stranu; ili izvodi stalno propusne napade tj.
dok on izvodi svoj blok u taj blok izvedi odmah neki drugi napad (npr. seCenje iz 2 sata sa
ciljem da d&m protivnik kontaktira nas mac za blok odmah nastavimo napad ali sa
pruzanjem balCaka naseg maca napred kako bi mu naneli udarac jabukom; ili izvedemo



napad secenjem iz 10 sati sa ciljem da, kad protivnik postavi svoj mac u polozaj polubloka
kako bi nam naneo bod, uhvatimo nenaoruzanom rukom prvu trec¢inu njegovog seciva i tako
ga razoruzamo ili otvorimo za na$ bod ili seCenje...) nedozvoljavajué¢i mu tako da izvede
uzvrat i realizuje tu svoju brzinu. Tada ¢e biti prinuden da u svom macevanju postane
oprezan i promisljen jer upada u zamke svoje brzine i sam ¢e pokuSavati da macuje sporije.

*

PRINCIP VREDNOVANJA

Izbor je ono Sto te Cini covekom.
Stajnbek

U borbi biraj izvrsno, budi izbirljiv i sladokusac. Re¢ ¢ovek - mensch (na
nemackom od der Messende), znaci merilac. Macevalac, dakle, treba da koristi svoju vestinu
onako kako dolikuje ¢oveku, sto ¢e reéi na ljudski nacin — normativno, jer samo vestina i
nacin zivota koji su u sluzbi ljudskosti u sluzbi su i coveka.

I kao Sto macevalac u kompetitivnoj borbi ne treba da tezi samo da pogodi (pobedi)
vec isto toliko i da bira nacin na koji pogada (pobeduje) - jer ima pobeda koje su jadne ili
sramote za osudu, tako isto macevalac u nekompetitivhoj borbi ne treba samo da se
macuje vec isto toliko i da vrednuje i bira nacin na koji macuje jer ima i macevanja koje je
za stid i ne gledanje (blamaza).

Dakle, kao sto ne treba jesti praseci sve tako ne treba ni macevati na bilo kakav
nacin, i samo da bi se pobedilo. Macevalac treba da je jako nevest, ugrozen, ili sasvim bez
stila i ukusa kad mora na svaki nacin i po svaku cenu tj. bez ikakvog biranja nanositi bilo
kakve pogotke. Macevalac, medutim, birajuc¢i u svojim akcijama neobi¢no, mastovito, lepo,
kreativno... vrednuje to Sto ¢ini i ponasa se drugacije od zZivotinje ili divljaka koji ¢ine uvek
samo ono po njih korisno, a bez osvrtanja da li je to ujedno vredno, lepo, pravedno,
odvratno, bezvredno...

Vrednovanje se ne odnosi samo na biranje AKCIJA vec¢ i na nacin na koji se AKCIJE
izvode - macuje, a koji moze biti prijav, nasilan, majstorski, galantan, prefinjen..., dakle, na
ponasanje prema protivniku, sebi samom, ucitelju itd. Macevalac koji u svom macevanju
vrednuje pokazuje da nije u oskudici kao gladan Covek koji sve jede samo da bi utolio glad
ve¢ da je bogat umecem, propusta, igra se prilikama, vlada situacijom - ima moc¢ da bira
izmedu AKCIJA one lepSe, vrednije...

Iz tog razloga kad covek prestane procenjivati i vrednovati pa mu sve nekriticki
postane isto i jednako vredno (dakle jednako bezvredno), kad nestane hijerarhije pa lepo i
ruzno, dobro i zlo, znadajno i beznacajno, izvrsno i obi¢no, smisleno i besmisleno, zdravo i
bolesno, prostacko i vaspitano... postanu ,ravnopravni® - drugim re¢ima kad nestane
kultura, nestaje i mensch (Covek), pa njegovo macevanje i Zivljenje postaju neizbezno
nekultivisani i divljacki.

Ali, kad macevalac po¢ne da vrednuje u svojim akcijama - odbacuje one loSe,
jednostavne, banalne, nemastovite, koje se ponavljaju a bira izvrsne on to ne treba da Cini
zbog prestiza - teznje da ih zadrzi za sebe kako bi bio bolji i izvrsniji od protivnika. ,Svo zlo
ima jedno zajedni¢ko svojstvo: ono Zeli sve najbolje..., ali samo za sebe" (Enders). Vredno i
izvrsno u borbi ne treba da bude predmet kompeticije ve¢ SARADNIE, ne teznje da se zadrzi
za sebe vec da se preda i pokloni protivniku radi izvrsnosti i vrednosti zajednicke borbe.

No, oskudnik u svemu Cime se bavi stalno ocekuje i trazi puteve da uzme i dobije
samo za sebe, a bogat i Sirokogrud Covek zbog preobilja trazi u svemu ¢ime se bavi puteve
da pruza, daje i poklanja.



Zato je slab macevalac u borbi uvek prinuden zbog manjka i oskudevanja da cini
samo ono Sto je neophodno, ekonomic¢no, prakti¢no, proracunato, oprezno, efikasno i
korisno - sve svoje snage i paznju ulaze u pragmatiku. Nasuprot tome vrstan macevalac ima
visak snage i umeca pa ove poklanja kao luksuz i ukras za lepotu onoga sto Cini slobodno se
poigravajuci sa vestinom pretvarajuci je umetnost, jer: samo se uz slobodu moze uzleteti.

Grabez, guranje i nadmetanje oko toga ,ko ¢e prvi, jedini i najbolje" vladaju samo
tamo gde nema neceg dovoljno, gde je sirotinja i gde ¢ovek priteran, kao zivotinja, mora
izgurati drugog kako bi imao mesto za sebe. Ali tamo gde vlada oskudica i nemastina
nestaje i Covek jer ,Gde puka egzistencija postane sve ljudi postaju nista“. (Markuze)

Nasuprot tome gde ima viSka, bogatstva, gde se preliva.. tu nema mesta za
otimanje, borbu oko necega, konkurenciju, suparnistvo... - tu se daje, poklanja, rasipa i
saraduje, kako u zivotu tako i u macevanju, tu nema kompeticije i nadmetanja vec
umetnosti.

PRAKTIKUM
ZA PRINCIP VREDNOVANJA

1. U borbi PROPUSTAJ. To znadi: preskoci da izvede$ LOSU akciju i zamisao ¢ak i ako
ona moze da pogodi protivnika. Samo pohlepa gleda kako da sve i bilo Sta zgrabi i iskoristi.

Ako protivnika mozes ubosti ili pose¢i samo prostim pruzanjem ruke dovoljno je da
to uodis - vec si ga time ubo i posekao, ali to ne Cini. Propusti..., i pokusaj nesto drugo Sto
zahteva vece umece. Ne pogadaj trivijalno ako mozes pogoditi mastovito i kreativno.

- Tako npr. ako vidis da je protivnik u stavu negde otvoren ne Cini ono Sto bi ucinio u
kompetitivnom macevanju ve¢ namerno propusti priliku da izvedeS odmah najprostiji
direktan napad u tu tacku kako bi ga banalno i najjednostavnije pogodio. PosSto takav
pogodak (koji moze naneti svako) ne bi bio toliko tvoje umece i kreativnost koliko
protivnikova greska napadni ga u tu tacku ali nekom indirektnom AKCIJOM - dakle,
samootezavajuci i odmazuci sebi posao koji bi bez te pomodci protivniku bio obic¢na tupava
trivijalnost.

- Isto tako npr. ako vidis da protivnika nakon svoga bloka mozes odmah i lako
pogoditi najprostijom automatskom i direkthom ripostom propusti to i daj mu indirektnu
ripostu uz neku varku, vodenje, prenos... To je teze ali je kreativnije i bogati ne samo vasu
borbu vec¢ i tebe koji na takav nacin macujes.

Ukoliko, medutim, ne uciniS tako vec protivnika odmah kompetitivno ubodes ili
poseces tupavost protivnika, koji ti je omogucio da ga tako ubodes ili poseces, prelazi i na
tebe koji nisi zbog svoje gramzivosti odoleo da ga tupavo pogodis. To tada nije macevalacka
borba dva dobra macevaoca ve¢ macevalacka borba dva tupana bez ukusa i stila!

Nije u interesu dobrog macevaoca da nanosi pogotke glupos¢u protivnika ve¢ svojom
vestinom, pa makar pri tome i izgubio jer ko se boji da ¢e biti pogoden i osramotiti se
(udariti Samar svom ponosu i gordosti) u pokusaju da dostigne nesto izvrsno nije izvrsnom
ni dorastao! Nesto je vredno tek kada smo spremni na Zrtvu zbog toga.

2. U nekompetitivnom macevanju se ne dopusta protivniku da izvede svoju loSu
akciju, za razliku od kompetitivnog macevanja u kome se sve ¢ini da on svoju loSu akciju
izvede kako bi se to iskoristio za pobedu. Kad, dakle, vidiS da protivnik polazi u napad
nekomlsloéom akcijom ne preskaci priliku da svojom dobrom akcijom ovu pretvoris u nesto
bolje.

18 Legenda kaze da je jedan kineski car posedovao dijamant izuzetne veli¢ine i svetlosti koji je bio

neupotrebljiv i bezvredan jer je na jednoj svojoj strani imao ogrebotinu koju niko nije mogao da izglaca
i otkloni. No, jedan majstor - koji je dobio pocast glavhog draguljara u carstvu, resio je ovaj problem
tako sto je u dijamant ugravirao izvanrednu saru u koju je uklopio i ogrebotinu koja je tako zauvek
nestala.



- Tako npr. ako protivnik krene na tebe seCenjem bez bacanja ne cini kao u
kompetitivnom macevanju - zaustavni bod, nego pruzi svoj macC u njega i izvedi bod sa
kretanjem napred ali prolazom - dakle, ne da bi ga kompetitivho pogodio ve¢ da bi tvoj vrh
namerno prosao tik pored njegovog zbunjenog lica a ti se nasao njemu sa strane ili leda.
Mozes isto u taj njegov otvoreni napad uraditi i bod ali sa korakom u nazad tako da se on ne
nabode ali i da mu ipak bude ocito da se nabo jer se tvoj vrh zaustavio ("checking") njemu
pod grlom. Napadaceva losa akcija ¢e tako biti prekinuta (njemu naocigled njegove greske)
ali tako da sto vas je tvoja dobra akcija obojicu dovela u polozaj iz kojeg mozete odmah i
bez prekida nastaviti vasu borbu, jer je njemu pruzena prilika da bod eskivira, ukloni..., i
nastavi macevanje.

3. U borbi, isto tako, ponekad namerno propustaj da iskoristis$ izvrsne akcije i ideje,
a koje mogu protivnika pogoditi. Covek treba da zna da se suzdrzava losih stvari, ali isto
tako treba da zna i da se ponekad suzdrzi od izvrsnog. Propustanje dobrih prilika borbi daje
zacin zanimljivosti ne samo zbog nepredvidivosti ve¢ i zato Sto Sirokogrudost macevanje
oplemenjuje, a luksuz i rasipanje ga usloznjava i bogati. ,Zlata vredi kad covek zna i kada
zlato ne treba dirati."

- Tako npr. ako na protivnikov napad izvedesS blok i uzvratiS, a na Sta ti on uzvrati
kontrauzvratom, a ti na to uspesno hvatas njegov mac i polazis u razoruzanje - ne izvodi to
razoruzanje do kraja, kao Sto bi uradio u kompetitivnom macevanju. U finalnom delu svoje
akcije pusti njegov mac i izvedi okret, eskivazu...; ili, ako si u napadu izveo izvrsnu varku
bod-bod, ili seCenje-bod, u poslednjem trenutku, pre nego Sto je finalizujeS pogotkom,
izvedi ,checking" - skloni svoj vrh sa protivnikovog tela i nastavi neku drugu akciju u
produzetku. Ovako nesto zahteva majstorstvo jer svaka dobro izvedena akcija ima svoj
finalni deo u kome je teze ne pogoditi nego pogoditi protivnika — u kome je umece ne
pogoditi ga, a da pri tome joS i sam ne budes pogoden. Protivnik ¢e tada, ako ima dovoljno
duha, osetiti i lepotu umetnosti poigravanja - majstorskog zacina u svakoj vestini.

4. U borbi izmedu vise akcija uvek biraj onu koja se teze uci, uvezbava i izvodi.
.Difficiliora meliora" - Teze je bolje!

Macevanje na tezi nacin je zahtevnije ali uvek bolje od macevanja na laksi nacin jer uz
prepreke ne samo da se uci njihovo savladavanje vec¢ se i raste, jaCa i ZRI. Zato se u
macevanju kao borilackoj umetnosti ne tezi lakSem nego tezem - jer ogranienja jacaju,
bude inventivnost i snalazljivost, izostravaju Cula, telo, duh i osecaje pa su rezultati proizasli
iz ove ostrine vazduha puni zdravlja.

Nasuprot tome biranje lakSeg uvek mekSa coveka, slabi misi¢e, otupljuju duh i
uspavljuje dusu.

- Tako npr. ako je protivnik greSkom i neoprezno prisao suvise blizu pa je veoma lako
uhvatiti levom rukom vrh njegovog maca i razoruzati ga neka taj njegov previd ne bude tebi
zov da uradis to lakse i odmah zgrabiS njegov mac. Naprotiv, neka ti to bude zov da tu
akciju izvedes na neki tezi i komplikovaniji nacin koji trazi viSe vestine. Zato ako si bio u
kontrastavu koji je zgodan za hvatanje levom rukom, stani u stav koji je manje zgodan za
to; napadni bodom njegovu nogu i kad on pode nazad da je skloni zgrabiti mu mac i
razoruzaj ga; zgrabi njegov mac ali ga razoruzaj ne na laksi nacin - ¢upanjem, vec¢ na neki
tezi nacin - polugom ili okretom; tako sto neces pokusati da zgrabis njegov mac¢ rukom dok
izvodi korak napred - kao u kompetitivnom macevanju, ve¢ kad izvodi korak nazad...

5. U borbi izmedu viSe akcija uvek biraj onu koja u sebi sadrzi vise elemenata a ne
onu koja se zasniva na minimalizmu i jednostavnosti. Svaka teznja minimalizmu i redukciji
u bilo ¢emu (govoru, pisanju, misljenju, osecanju, odevanju, ponasanju, ishrani,
umetnosti...) ne samo da je znak lenjosti vec i industrijskog siromastva zbog ¢ega kad-tad
dovodi u jednoli¢nost ponavljanja, monotoniju i dosadu - prazninu. Tako je i u macevanju.

I kao Sto se kultivisanje Coveka ne nalazi u suzavanju, siromasenju, redukciji i
kretanju od slozenog ka prostijem - varvarizaciji, ve¢ suprotno u bogadenju, kreiranju,
stvaranju i konstrukciji tako isto i macevalac u svojoj vestini treba da Siri i bogati lepezu
svojih pokreta tela, maca, ideja..., a ne da ih suzava jer (kako to kratkovidi pragmaticari
obi¢no zakljucuju) su ,suvisni i neprakti¢ni”.



Geometrija, filosofija, knjizevnost, latinski, umetnost... se ne uce da bi bili prakti¢no
korisni u svakodnevnom banalnom pija¢nom Zzivotu ve¢ da bi se kod ¢oveka razvio duh i on
kultivisanjem udaljio od Zivotinje u sebi. Na isti nacin i u macevanju treba izvoditi ne samo
ekonomicne, korisne, upotrebljive i efikasne radnje vec¢ i one koje su ,suviSne" jer one
bogate i razvijaju motoriku, okretnost i psihu macevaoca.

- Tako npr. u borbi izvodi sva moguca kretanja u svim pravcima i na sve nacine i ne
postupaj kao u kompetitivnoj borbi za koju ti je dovoljno da znas i koristiS samo jedno ili
dva kretanja. Zato se kreci ka i od protivnika, oko njega, koso, bo¢no, menjaj stavove..., i
ne pravi od svog kretanja jednostavnost vec ples. Isto tako koristi Sto viSe sve moguce
radnje i pokrete macem iako borbu mozes voditi koriS¢enjem samo par radnji i pokreta
macem. Zato menjaj pozicije, postavljaj ruku u razne pozive, koristi Sto vise razliCitih
odbrana i napada. Razlika izmedu loseg i dobrog plesaca je u tome Sto prvi igra sa dva
koraka a dobar sa mnostvom koraka, razlika izmedu loSe i dobre muzike je u tome Sto losu
¢ine dva ritma i jedna melodija a dobru mnostvo ritmova i mnostvo melodija...

6. Ako si za izvodenje izabrao namerno neku jednostavnu (banalnu) akciju primeni je
na neki sloZzen nacin.

- Tako npr. u Saku koju protivnik drzi greSkom suviSe otvorenu ne izvodi, kao sto bi
uc¢inio u kompetitivnom macevanju, napad obi¢nim direktnim secenjem ili bodom vec¢ ga
varkom 2-1 “nepotrebno” nateraj da uoci tu svoju gresku i svoju Saku prvo odbranom
zatvori, ili je otvori joS vise, a zatim drugom odbranom ponovo otvori; ili, ako hoce$S da
izvedes prost napad sa batutom ne finalizuj je bodom pravo ve¢ bodom sa degazeom, ili
seCenjem po protivnikovoj ruci, ili tako Sto ¢eS nakon batute poéi u lazni bod i na
protivnikov blok finalizovati propusni napad sa secenjem...

7. Ako naide$S na protivnika koji je nesposoban za procenjivanje vrednog, i koji je
formatizovan da trgovacki sve broj¢ano kvantifikuje, nikad se ne upustaj u piljarsku
matematiku brojanja pogodaka i poena jer treba izbedi svaku pobedu u beznacajnom koja
vodi u poraz znacajnog. Tvoje geslo neka je ,,Soj a ne broj!™

Dopusti mu, zato, da se slobodno bavi kvantitetom i neka pogotke reda, oduzima i
sabira, a ti se posveti vrednovanju njegovih i svojih akcija - bavi se kvalitetom ne
dozvoljavajudi sebi da ti zbog brojeva izmicu vrednosti. Uvek ¢e biti onih sa kojima

¢es voditi istu borbu a da pri tome vodite razli¢ite bitke - svako svoju, a zbog ¢ega nema
pobednika i porazenog ma kakav ishod bio.

8. U kompetitivnom macevanju Sto borba duze traje ona je rizi¢nija. Iz tog razloga
jedno od glavnih nacela i osnovni cilj u kompetitivnom macevanju je da se protivnik pogodi
odmah u prvoj akciji. I kao Sto je savrSenstvo kad crta¢ samo jednim pokretom olovke, ili
Cetkice u akvarelu, stvori zivot na papiru tako je i dostignuto savrsenstvo u kompetitivhom
macevanju kad macevalac samo jednim pokretom maca odmah pobedi. Da bi se to postiglo
akcija treba da je jednostavna, a zbog Cega se i kaze da je macevalacko savrSenstvo u
jednostavnosti.

No, jednostavnost koja nije obi¢na prostota vec¢ dostignuto savrSenstvo uvek je po
spoljasnjosti prosta ali je u sebi sloZzenost. Ona je matematicki reCeno: prosta jedinica koju
sacinjava beskrajno brojeva njenog broj¢anog niza.

,Pravi put je najkradi, ali najéesée treba najvise vremena da se njime dode do
cilja."(Lihtenberg) 1z ovog razloga je savrSena akcija kao npr. direktan pravolinijski bod
macem, a koji se sastoji od boda po savrseno pravoj liniji kretanja prema protivniku, sa
potpuno opruzenom rukom, pravilno rotiranom Sakom, seCivom maca u produzetku ose
ruke, pravilnim poloZzajem ruke u odnosu na torzo i torza u odnosu na noge, maca u odnosu
na protivnikov mac..., nesto Sto se uvezbava desetinama hiljada puta, teSko se postize i
sli¢no je kratkom stihu koji u sebi sjedinjuje beskraj reci.

Postavlja se, medutim, pitanje mesta ovakvih minimalistickih akcija u
nekompetitivnom macevanju s obzirom na to da je reC o akcijama koje sluze za trenutni
pogodak - dakle, kraj macevanja. S druge strane to su akcije koje zbog svoje
jednostavnosti nisu adekvatna grada za nekompetitivno macevanje koje se najbolje izvodi
sa slozenim i indirektnim akcijama.



U nekompetitivnom macevanju se proste akcije koriste, ali kontrolisano i kao
izuzetak a ne pravilo. Tako npr. posto je savrSeno izveden direktni bod akcija koja odmah
pogada, i sa kojom se odmah macevanje i zavrSava, on je akcija koja je idealna za kraj -
prekid jedne nekompetitivne borbe. Takode, ako jedan macevalac izvede npr. savrSeni
direktan pravolinijski bod on nece pogoditi protivnika ako je ovaj vest i odgovori isto tako
jednostavnhom savrSenom odbranom, a <¢ime <¢e se otvoriti vrata jedne izvrsne
nekompetitivne borbe dva majstora. Isto tako, ukoliko jedan macevalac ume da izvede
savrSeni pravolinijski direktan bod on tu svoju AKCIJU, ako vidi da protivnik u
nekompetitivnoj borbi ne moze da se odbrani, treba da izvede kao ,checking" - zaustavno,
ili skre¢u¢i svoje seCivo pre samog pogotka otvarajuci time put za nastavak macevanja
nekom drugom AKCIJOM.




Celog svog Zivota trazis samo onu jednu misao,
koju u sebi neprestano nosis.

Sve sto radis, o cemu god pises, sve je to opis, dohvatanje, pokusaj dohvatanja
onog Jednog, oko koga se trudis, i koje u sebi nosis kao priskonsko blago, kao
unutrasnji poriv, kao istinu
svoje individualne egzistencije.

To Jedno je kao vatra koja u tebi tinja ili bukti, i koju moras da odrZavas, pa si
zbog toga spreman sve, sto ti do ruke dode, bacis u tu vatru i pretvoris u to Jedno
(...)

Stalno zamisljam da pored i iza svega sto sam napisao ili piSem
ima jos nesto bolje, lepse, sustinskije, sto bih jednom morao napisati. Ali tome
boljem nikako ne stizem.

Je li to ona jedna irealna tacka, o kojoj govori Kant, u kojoj kao da se koncentrisu
sva nasa znanja, a koja kao da se kao pokretna zvezda-vodilja neprestano izmice?
Ili je to ono Jedno o kojem govori Plotin?

Covek zbilja veéito traZi ono Jedno, onu svoju jednu ali najdublju Istinu, koju u
sebi nosi kao ZiZu svog postojanja.

Miodrag Cekic¢ - ,,Jedno i sve"



FRAGMENTI NA TRAGU MACEVANJA KAO
BORILACKE UMETNOSTI

=

Re¢ BUSIDO - kodeks japanskih ratnika samuraja, doslovce znadi
»put ratnika"(busi - ratnik; do-put; bu-rat) — ,ratna staza".
Medutim, japanski ideogram ,bu" znaci takode i prekid borbe,
vrac¢anje maca u korice.

Busido, dakle, istovremeno i doslovce znaci ratnikov ,,put mira".
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»~Pravi pobednik pobeduje sebe.
Sile poroka posedi i lose zudnje probadati.
Umetnost je skuplja od zlata. Druga pobeda nema vredosti. Ko macuje drugacije mora
izgubiti, i ako ga slep svet mozda slavata." (Christoff Weigel, ,Slike iz Zivota staleza koji
sluze vladaru kao prijatelji i ratnici*, 1698)

%

~Dobar macevalac izbegava svadu i borbu.
Boriti se znadi ubijati.
Poenta je da ovu umetnost treba iskoristiti kao sredstvo za
napredovanje u proucavanju Puta.
Ukoliko se pravilno upraznjava, ona nam na delotvoran nacin pomaze da doprinesemo
oplemenjivanju nasega uma i duha.”
(Kimura Kjuho, 1763, japanski ucitelj macevanja)

»~Duh budoa (ratni¢kog puta — prim.aut.) jeste u tome da se pokaze pravi put s kojeg Covek
ne sme skretati, s krajnjim ciljem da se li¢cnost prosvetli i osvesti*
(Sensei Takamijagi)



»Misliti samo na pobedu je bolest.
Misliti samo o upotrebi borilacke vestine je bolest (...)
U borilackoj vestini je bolest ako ne ostavite iza sebe um borilackih vestina."
(Jagju Munenori, 1640, japanski ucitelj macevanja)

*

~Vestina macevanja nije u tu¢i macevima.
Ljudi koji ne misle tako i zadovoljavaju se time da posle borbe napune stomake i nadu
mesto na kome ¢e da se izvale - predstavljaju obicne skitnice (Zivotinje) i nista drugo..."
(Mijamoto Musasi, 1645. )

*

~Nije smisao da jedan sportista pobedi drugog kako bi se pokazalo ko je bolji
vec da se vezba i bude vezban od strane trenera da se bude bolji od
sebe i nadmede sa sobom a ne onim ispred sebe.
Smisao nije u uporedivanju nego u samorazvoju."
(Viktor Frankl "Vapaj za smislom")

*

»~Macevanje, borba sabljama ili upotreba luka i strele razvili su se iz potrebe ubijanja
neprijatelja u odbrani ili napadu, ali se njihova izvorna funkcija gotovo izgubila a ta su
umeca postala Cista vestina.

Ona se praktikuje, na primer, u zen-budistickoj borbi sabljama, koja zahteva veliku vestinu,
kontrolu celog tela i potpunu koncentraciju - kvalitete koje
deli s umetnoscu (...)

Zenovski majstor u borbi sabljama ne gaji Zelju za pobedivanjem,
ubijanjem ili destrukcijom, on ne mrzi.

On se bavi izvodenjem cistog pokreta, a ako protivnik bude ubijen,
to je zato Sto je sam ,stao na pogresno mesto".

(Erih From, Anatomija ljudske destruktivnosti)

*

~Kad je re¢ o borilackim vestinama njihovo upraznjavanje moze biti samo ucvrséivanje
narcizma i zelje da se naprosto bude bolji i jaci od drugih.
Ali, na odredenom stepenu sazrevanja, ova polazna motivacija dolazi u krizu i tada se
postavlja pitanje dublje motivacije, s onu stranu svake
pragmatike i samopotvrdivanja.

Na tom stupniju, ili neposredno pre njega, izbijaju u prvi plan eticke i esteticke komponente
vestine, tj. postaje podednako vazno - ako ne i vaznije, zasto se i kako se nesto Cini, a ne to
Sta se s time postize ili moze li se drugi
pobediti i nadvladati (...)

Borbena efikasnost se tako zapostavlja na racun estetike vestine,
pojedine tehnike i pokreti se sve vise udaljuju od funkcionalnih zahteva te se vise vodi
racuna o eleganciji i lepoti, uz minimalnu upotrebu snage,
nego o efikasnosti u realnoj borbi (...)

ViSe se ne radi o tome da se neko ubije ili pobedi,
nego o tome da se pode u borbu protiv samog sebe.

Na toj stepenici borilacka vestina nadilazi vlastitu pragmatiku i
u njoj ,svetovna" uspesnost gubi na znacaju a ona postaje



sredstvo samousavrSavanja ili nadilazenja onoga Sto Cini logiku i namenu borilacke vestine
jer njen cilj i postaje transcendiranje svetovnog (...)
Pravi strelac tada ne gada da bi osvojio kakvu nagradu,
da bi pobedio niti da bi impresionirao druge. On gada za Boga."
(Dusan Pajin, Kultura tela i borilacke vestine, 1990)

*

~Umece borbe je tako podignuto na nivo umetnosti — savrSenstva pokreta
koji holisticki kultiviSu i oplemenjuju telo i duh ¢ime pomaze u
spasavanju ljudi od poluzivota, tako Sto omogucava da vide kako slobodno i kreativho moze
biti ljudsko delovanje.”
(Devidé, Japan, 2004)

*

»Borilacke vestine nikad nisu imale za cilj prikazivanje pred publikom,
ili zadovoljenja kriterijuma sudenja ili pobede nad protivnikom u takmicenju.
Ogromna vecdina majstora u budistickim i taoistickim manastirima,
¢ak i u sekularnom drustvu, nikad ne bi ni razmisljala o nastupanju na nekom takmicenju za
medalju na Olimpijadi.”(Lu,2008,vo0l.4:38)

*

»Zato vecina onih, koji su se bavili i joS se bave na pravi nacin borilackim vestinama, ove ne
dozivljava kao sport i vid zabave vec kao vestinu i nacin zivljenja, sto predstavlja mnogo Siri
kulturni kontekst,

u koji su onda ukljucene i razne druge vrste vestina i umetnosti *

(Aleksandar Filipovi¢, Zasto borilacke vestine ne mogu biti sport).

*

~Ako odgovaras na aresiju ¢uvaj se da ne povredis napadaca jer od pogresnog koris¢enja
svoje vestine trpeces posledice.
Na svaki nacin pokusaj da izbegnes i ignoriSes agresivne,
neraspolozene i zle jer ¢e se oni sami,
pre ili kasnije na neki nacin, susresti sa svojom sudbinom.”
(Mao Junaji, Kodeks Bubisi, 1621.)

*

~Kako treba pobediti. - Dobra pobeda mora u pobedenom izazvati radost,
ona mora imati neCeg bozanskog Sto ne postiduje."
(F.Nice)

A.S. ,,Dnevnik ucitelja macevanja” - Beleznice I-IX



*

Zlatni kréag i kad se razbije ostaje zlato - vrlina i kad gubi ostaje vrlina.
Podvig je uvek veci od pobede pa vredno preleée
preko svega - i preko svojih poraza.
Jer, dakle, biti dostojan vrha vaznije je nego popeti se na njega treba hteti
Ars virtutis causa - VESTINU ZBOG VRLINE
a ne vestinu zbog pobedivanja.

*

Tehnika macevanja, svih borilackih vestina i vestina uopste nikad nije
ETICKI neutralna.
Postoje nacini upotrebe svake tehnike, pa i tehnike borilackih vestina,
koji su takvi da njihova eticka nastrojenost vidljivo ili nevidljivo,
posredno ili neposredno, odmabh ili kasnije se neizbezno okrece destruktivno protiv
nje same i onih koji je koriste.
I suprotno. Uvek postoji odredena eticka nastrojenost u
koriS¢enju neke tehnike i vestine...
koja omogucava konstruktivni razvoj nje same i usavrSavanje onoga ko je koristi.
Tajna macevanja, zato, nije u macevanju samom vec¢ u tome kako se macevanju PRISTUPA.
Tajna bilo koje vestine nije u vestini samoj veé u pristupu njoj.
Tajna zivota nije u zivljenju vec videnju i pristupu Zivotu.
Klju¢ svega nalazi se ne u ¢iniocima ve¢ u odnosima,
ne u vidljivom ve¢ nevidljivom.

Xk

Ako ,,Kroz Zivot se ne moze proc¢i bez macevati se" (Antonio Macado),
tada je sve borba i macevanje.
No, tada se bore i macuju i sami pristupi
borbi i macevanju - to da li se boris kao suparnik - protiv nekog,
ili sa njim - kao saradnik, ili pored njega - kao saputnik, ili ispred njega - kao uzor,
ili iza njega - kao pomagag, ili ispod njega - kao zavidljivi pohlepnik,
ili iznad njega - kao velikodusni darodavac?
SVAKA BORBA IZRAZAVA UVEK NE SAMO NEKI PRISTUP PROTIVNIKU U BORBI - NEKU
ETIKU BORBE, VEC I BORBU PRISTUPA PROTIVNIKA BORBI - BORBU ETIKA.

*

Kakav odnos ima jedan covek prema sebi, drugom coveku i svetu oko sebe takav odnos ima
i kao macevalac prema sopstvenoj vestini, njenom ucenju,
vezbanju i primeni, uditelju, drugom macevaocu, svom macu i sebi kao macevaocu.
Svi ti odnosi, bio on svestan njih ili ne, su medusobno upleteni u jednu celinu istog
karaktera i duha ¢ineéi ETIKU njegovog Zivljenja i BORILACKU ETIKU njegovog macevanja.
Nema, dakle, borbe u bilo ¢cemu bez nekog
pristupa borbi - etike borbe, pa i borbe etika.
Svaka ETIKA i BORILACKA ETIKA, medutim, ma kakva bila, uvek je i neizbezno deo jednog
istog Iyka koji se kroz epohe napinje izmedu dva kraja:
niskosti divljastva i uzviSenosti plemenitosti ¢ineéi da iako
»~Sve duse su besmrtne samo duse pravednika su i besmrtne i boZzanske."(Sokrat)



*

U pocetku je mac sredstvo smrtonosne borbe macevaoca sa protivnikom,
na kraju mac je sredstvo oplemenjujuée borbe macevaoca sa sobom samim.
U pocetku je mac bio sredstvo konflikta, na kraju sredstvo saradnje - jer ko se bori samo sa
sobom taj je postigao mir sa drugima.
Macevaoci, stoga, danas ne treba macevima da se ubijaju niti da se noseni ubilackim
porivom prikrivenim pod eufemizmom ,sport"
uzajamno satiru oko pobeda saucestvujuci tako u gradenju i odrzavanju jednog
kompetitivhog sveta okrenutog protiv njih samih.
Oni u svojoj vestini treba da se bore za suprotno - ono sto prevazilazi takav svet i njegove
antivrednosti: za nac¢in macevanja koji ih udaljava od
animalnog i varvarskog - kultiviSe i oplemenjuje njih i svet oko njih.

*

Laici macevanje izjednacavaju sa umeéem ubijanja zbog ¢ega obicno
nemaju razumevanje za ucenje ove vestine.
Prava vestina i sustina macevanja, medutim, nije ubijanje jer
ubiti uvek znaci na neki nacin biti i ubijen.
Ubiti macem je izraz neukosti jer samo onaj ko ne zna da macuje - ko ne vlada macem vec
mac vlada njim, u borbi mora da ubija.
Onome ko je dosegao izvrsnost vestine otud je pitanje majstorske CASTI da u borbi nadigra
trivijalnost ubijanja.

On zato, kad je prisiljen na pravu borbu, mac ne koristi da postane ubica-samoubica vec za
obeshrabrivanje, zaustavljanje, neutralisanje, onesposobljavanje, razoruzavanie,
savladavanje ili ranjavanje protivnika.

Pravo ucenje macevanja kao borilacke vestine je zato uvek samo ono kome je vrhunac
znanja upotreba maca za plemenitost a ne ubijanja.

No, zrelom macevaocu njegova vestina, isto tako, ne sluzi
ni za takmicarska nadmetanja - macevanje kao borilacki sport.

Mac nije igracka za decije igre prestiza, slavoljublja i tastine.

Zapravo, jer vrh majstorstva u svakoj delatnosti je uvek njeno pretvaranje u umetnost,
svakog zrelog macevaoca najvise zanima macevanje kao
borilacka umetnost (Martial Art) - macevanje kao KULTURA oplemenjivanja
tela i duha macevalaca, njihovih meduljudskih odnosa i vestine same.

*

Potrebni su sréanost, vestina i snaga da bi se naoruzani protivnik macem ubio.
Ali, prijatelju, mnogo vise sréanosti, snage i vestine je potrebno da bi se naoruzani protivnik
macem samo ranio, razoruzao, onesposobio, neutralisao
ili se od njega nacinio saveznik i prijatelj.
Potrebni su sréanost, vestina i snaga da se mac koristi za
nadmetanje i pobedivanje u takmicenju.
Ali, prijatelju, mnogo viSe srcanosti, snage i vestine je potrebno
da se mac koristi ne protiv drugog ve¢ sa drugim i za drugog a
protiv sebe - ne za pobedivanje u borilackom sportu vec za
lepotu jedne borilacke umetnosti.
Potrebni su sréanost, snaga i vestina da bi se zivelo ratnicki i viteski.
Ali, prijatelju, mnogo viSe ratni¢kog i viteSkog je potrebno da se sréanost, snaga i vestina
prefine, sublimiSu i oduhove - postanu nesto uzviSeno i plemenito.
Lako je i jednostavno, dakle, u svemu pa i u macevanju Ciniti



banalno i prizemno - kao Zivotinja, ali je tesko, prijatelju,
Zivot trositi za nesto vredno - cCinjenje
i dosezanje onoga Sto animalno i banalno nadilazi.

*

Borilacke vestine, pa i macevanje,
ne treba da se razvijaju kroz profanu upotrebu u svrhu korisne
upotrebljivosti - vezivanjem za realno (ubijanje ili takmicenje).

To je put koji vodi samo njihovoj tehnickoj banalizaciji i eti¢ckoj varvarizaciji. Razvoj
borilackih vestina, pa i macevanja, ne treba, dakle, da je pokretan bioloskim i svodenjem na
telesno, animalni instinkt i refleks, kretanje ka prakticnom i konacnom u vestini - njenom
obezduhovljenju, ve¢ duhovnim u ¢oveku; ne kretanjem kroz horizontali prizemnog vec
vertikalu idealnog i neogranic¢enog u vestini i macevaocu samom.

Tek tada, kad je time borilacka vestina postala tehnicki obogacena i etic¢ki oplemenjena -
kad se pretvorila u neprakti¢nu, ,nerealnu" i ,onostranu® borilacku umetnost, ona moze
tako osvestenog, uzvisenog i kultivisanog karaktera da se blagorodno spusti ka
»~0vostranoj*, realnoj i profanoj upotrebi jer tada viSe nece biti varvarsko orude borbe za
razdor i rat ve¢ bozansko orude borbe za harmoniju i mir.

Xk

Kao sto ,Pametni ljudi raspravljaju o idejama, prosecni ljudi o
prakti¢noj svakodnevici a neobrazovani jedni o drugima" (Aristotel),
tako i majstore macevanja zanima da se macevanjem bave
samo kao vestinom samom - macevanjem kao borilatkom umetnos¢u a ne njenom
prakticnom upotrebom za bojevo ili takmicarsko pobedivanije,
ili bavljenje drugim macevaocima kao protivnicima.
Zato je Mijamoto Musasi - najve¢i macevalac Japana, 1645. godine napisao:
~UCim od svog protivnika u dvoboju, i u¢enje je jedini razlog zbog kojega se borim", a Kastl
1885. godine u istom duhu u svojoj knjizi podseca da:
.JOS su majstori 16. veka pronikli
u nacelo koje se danas zanemaruje (...), da borci ne treba da se uporeduju i pridaju suvise
vaznosti pogocima (...) vec¢ da iz njih izvliace pouke."

*

Prvo se uci kako se borba vodi kroz sukob a zatim se uci kako se vodi kroz saradnju.
To je ne samo zato Sto prvo je lako a drugo tesko vec i jer
»,Ono Sto se kao najizvrsnije Cini iziskuje, po prirodi,
uvek i najvise vaspitanje”. (Sokrat)

*

Macevaoci danas ne treba da se ubijaju macevima.

Ali to ne treba da ¢ine ni u drugom,

prikrivenom, obliku eufemisti¢kog imena sport - satiruéi se

medusobno oko takmicarskih pobeda, grabeza za poenima,

medaljama i statusom saucestvujucéi tako u gradenju i odrzavanju jednog kompetitivnog
sveta okrenutog protiv njih samih.
Oni treba u svojoj vestini da se bore za suprotno - ono Sto prevazilazi svet prestiza, tastine,
slavoljublja, gordosti, zavisti, agresije, besa,
nasilja i sveopsteg praSumskog rivalstva.



Dakle, za nac¢in macevanja koji ih udaljava od
banalnog i varvarskog - animalnog u sebi a oplemenjuje i
uzdize u kulturno ne samo njihovu vestinu vec¢ i njih i svet oko njih.
Tvoje jedino nadmetanje i borba, zato, neka uvek budu da se bespostedno,
na svakom mestu, u svakom trenutku i u svemu boris protiv
animalnog i nadmetackog u sebi.
Ne vidim drugu definiciju dobra i dublju svrhu
ljudskog delanja, pa i macevalacke vestine, od toga da budu stepeniste ka licnim vrlinama i
sluze plemstvu zZivota.

*

Moguce je macem pogoditi a ne umeti macevati, no nemoguce je
umeti macevati a ne pogoditi.
Prvi i najvazniji cilj u macevanju zato nije pogadanje veé
macevanje samo - vestina, jer pravi pogodak je samo onaj koji se rada iz majstorstva
a ne igre slucaja i sre¢ne neukosti.

Zato ako u borbi gledas samo da pogodis onda neces videti kako macujes.
Tada neces ni pogoditi jer kao Sto tajna dobrog Zongliranja nije u hvatanju - cilju,
vec u bacanju - putu, tajna pogadanja strelom nije u niSanjenju vec
natezanju i opustanju luka...,
tako i u macevanju tajna pogadanja macem nije u Zelji za pogotkom - cilju,
vec u nacdinu macevanja i vestini - putu.

Macevalac koji u borbi gramzivo samo gleda da pogodi protivnika - cilj,

a ne gleda KAKO macuje neizbezno zaboravlja na macevanje samo i vestinu - put
i tada uvek i neminovno upada u bespuce.

*

Kao sto cilj sviranja neke muzike nije kraj muzike ve¢ muzika Sto traje tako i
cilj macevanja nije pogodak ve¢ macevanje.
»Sama borba nam c¢ini zadovoljstvo - ne pobeda." (Paskal)
Svako, naime, moze macem naneti ubod ili seCenje na ovaj ili onaj nacin - ¢ak i neuko dete,
ali svako macem ne ume od borbe stvarati MACEVANJE.
U borbi macevima u kojoj je jedini cilj pogoditi protivnika glavno sredstvo za to je da borba
traje Sto krace (da se protivnik pogodi odmah jednim pokretom)
jer sa brojem pokreta raste i moguénost da se bude pogoden.
U macevanju u kome je, suprotno, cilj da se POGODI VESTINA glavno sredstvo za to je da
borba traje sto duze.
U takvom macevanju, u kome je cilj AKCIJA a ne pogodak, pogodaka nema, ni okoncanja a
borba TRAIJE... pretvarajuci se u raskos pokreta tela i maceva.
Sto je, dakle, macevanje sa vise pogodaka i krace traje to je u njemu manje majstorstva jer
svaki pogodak je neka greska, zamor ili neukost, pukotina i
posustalost u vestini.
Pokusavati macevati bez gresaka - pogodaka, bez pobede i bez poraza, boriti se u beskraj...
je vrhunac umeca dva macevaoca - umetnost.
Zato dobar ucitelj i u¢eniku gubitniku i pobedniku u
macevanju govori isto - ,ne valja".
Dobrom ucitelju valja samo ucenik koji macuje tako da niti gubi niti pobeduje jer u
macevanju dobrih macevalaca nema pobednika i porazenih
posto jedino vestina sama moze biti porazena ili pobednik.



*

~Ima ljudi koji od svega stvaraju rat;
oni su pravi varvari jer hoée da sve Sto ¢ine postane
neka pobeda." (Gracijan Valtazar)

Takvi ljudi i macevalacku vestinu gledaju samo na prozai¢no-prizeman nacin
kao umece kome je jedini cilj pobedivanje u takmicenju ili ubijanju.
Macevanje je, medutim, neko jednom nazvao ,dijalogom macevalaca ostricama".
Ako je tako tada i taj dijalog, kao i svaki dijalog, ne mora biti uvek svada,
prepirka i prostacko psovanje.

On moze biti i razgovor iz zadovoljstva, polemika u zajednickom
proucavanju problema vestine, ali i majstorstvo govornistva, poezija ili pevanje sto
oplemenjuje dusu, telo i duh - dijalog ostricama doveden do
jedne borilacke umetnosti.

U svemu, pa i macevanju, postojedve vrste boraca:
oni koji u borbi hoc¢e po svaku cenu sacuvati sebe od protivnika i
oni koji u borbi hoce po svaku cenu sacuvati protivnika od sebe,
oni koji u borbi hoce vladati protivnikom i
oni koji u borbi hoce vladati sobom,
oni kod kojih je borba sredstvo nasilja i
oni kod kojih je borba sredstvo nenasilja,
oni koje u borbi zanima pobeda
i oni koje u borbi zanima vestina,
oni koji traze borbu Sto razdvaja i
oni koji traze borbu sto spaja,
oni koje u borbi nosi animalno i
oni koje u borbi nosi ljudsko...,
dakle, oni koji u borbi traze samo sebe i
oni koji u borbi traze nesto vece od sebe.

*

Macevanje je kao pisanje.
Prvo se uce pokreti tela i maca - slova.
Zatim se uci povezivanje tih pokreta u akcije - pisanje reci.
Nakon toga se uci povezivanje akcija - sklapanje recenica.
Tek kada se macevalac na ovaj nacin ,opismenio" i poCeo da spaja i povezuje
akcije u macevanje - ,pise",
pokazace se da li je u dusi prizemni kalfa i obi¢an zanatlija ili umetnik:
da li u vestini pise prakti¢no i prozai¢no ili umetnicki i poetski.

*

Kod savladavanja i uvezbavanja tehnike macevanja uceniku je prvo odredeno
kako treba da pocne i zavrsi jednu radnju.

Kod savladavanja taktike on se bavi razli¢itim primenama jedne iste tehnicke
radnje - odredeno mu je s kojom radnjom da pocne ali ne i kako da je zavrsi.
Dakle, dok se tehnika bavi elementima taktika se bavi opcijama,
dok se tehnika bavi zatvorenim taktika se bavi otvorenim,
dok je tehnika repetitivna taktika je inventivna,



dok tehnika zahteva disciplinu i poslusnost taktika zahteva slobodu,
dok se tehnika drzi definisanog taktika se drzi kreativnog,
dok tehnika trazi stvarnost taktika trazi IDEJU.
Pretposlednja faza u savladavanju macevanja je, stoga, da se uceniku
ne odreduje ni kako da po¢ne ni kako da zavrsi jednu radnju,
a poslednja i vrhunac da mu se vise ne odreduje ni radnja.
On je toliko sazreo da mu i radnja i njena realizacija postaju IDEJE.

*

Macevalac pragmaticar ne gleda kako i sta ¢ini u svom macevanju
vec¢ samo kako da mu macevanje bude za nesto
korisno i upotrebljivo.
On, dakle, dok macuje ne misli o svojoj vestini ve¢ o tome kako da mu ona

za nesto sluzi, ne misli o macevanju ve¢ o svojim interesima,
ne bavi se vestinom u sebi ve¢ sobom u vestini.

Pravo majstorstvo, medutim, u slikanju, pisanju, sviranju...,

pa i macevanju, nastaje tek kad se slikar, pisac, svira¢, macevalac...
posveti tome Sto radi iz ljubavi
prema tome sto ¢ini a ne iz ljubavi prema sebi koji ¢ini,

i tako Cini ¢ak i na Stetu i po cenu sebe koji Cini.

*

Prijateljsko macevanje sa kolegom pravim macevima nije za svakog.
Takvo macevanje trazi mnogo viSe umeca i karaktera od macevanja sa protivnikom u
dvoboju jer isti udarac secivom koji protivnika ranjava ili ubija u
pravoj borbi kolegu ne sme uplasiti ili povrediti ve¢ ga
oduseviti, nadahnuti i INSPIRISATI!

Takav majstorski udarac ili bod macem najteze je izvesti jer zahteva ne samo
naucenu tehniku rukovanja macem i umece samokontrole koje
vlada nad u borbi uobicajenim Zivotinjskim nagonom destrukcije vec i
dar za kreativno, inventivno i umetnicko.

Zato je, spolja i sporedno gledano, macevanje borilacka vestina kojoj je funkcija
pobedivanje protivnika ali u dubljem i sustinskom smislu ono je
borilacka vestina kojoj je funkcija suprotna - pobedivanje sebe, samokultivacija i
telesno-duhovno oplemenjivanje.

*

LoS macevalac ne razlikuje obi¢nu tuc¢u macevima od macevanja.
On u macevanju nalazi samo ono $to u njemu budi nagone agresije pa tako i
macuje - samo da bi u skladu sa varvarskim nacelom da
~MoZe biti samo jedan" zadovoljio svoj poriv da refleksom, instinktom i snagom pogodi, tuce

i bude tucen, pobedi i pokaZe sebi i drugima da je na vrhu.

Beskrajno je, medutim, vrednije macevanje u kome macevalac u borbi savladava

to animalno u sebi i ispred sebe postajuci ¢ovek Sto ovu vestinu vidi i upraznjava

sa drugim ciljem - kao oplemenjujucu telesnu kulturu i vrstu umetnosti.

*

Jedino geslo modernog vremena - ,BrZe, jace, vise" nije put koji vodi u vrsnost
vestine ve¢ put u bespuce nestrpljenja, pohlepe i tastine.
Ako taj put nekog i odvede u neku vestinu to ¢e biti samo



tamna strana vestine jer tamna strana Coveka neizbezno donosi samo
tamnu stranu vestine.

*

Nije toliko vazno da zadatak ispunis efikasno i uspesno koliko
kakvim si se pokazao dok si ga ispunjavao.
U ispunjavanju mozes biti bezuspesan ali jer,
~Nacin na koji umiremo moze uciniti vrednim ¢itav nas Zivot" (,Busido kodeks"),
ono kako si se nosio sa tim zadatkom moze te izdignuti iznad svakog tvog
neuspeha - kao onaj Spartanaca u Termopilima.
Isto tako, mozes uspesno ispuniti zadatak ali da sve Sto si pri tome cinio je
unizilo i tebe i tvoj uspeh.
Dobar ucitelj, zato, jer pridaje najveéi znacaj tome kakav je ucenik,
uvek viSe promatra njega nego ispunjavanje zadatka koji mu je dao.
Nista Sto nam zivot daje da ¢inimo ne daje nam toliko radi ispunjenja nekog zadatka koliko
nas radi - da bi razotkrio
ne da li nesto uspevamo ili ne uspevamo vec¢ ko smo i kakvi smo.

*

Pocetniku je vazan samo pogodak - cilj,
majstoru nacin na koji se pogada - put.
Pocetnik macuje zarobljen izmedu pobede i poraza,
majstor slobodan - ne obazirudéi se na njih.
Pocetnik misli protiv koga ¢e macevati, majstor sa kim ¢e macevati.
Pocetnik vodi borbu, majstora borba vodi.

Pocetnik uziva u pobedivanju, majstor uziva u macevanju.
Pocetnik traZzi korist od vestine, majstor trazi da vestina ima korist od njega.
Zapravo... postoji samo jedna razlika izmedu pocetnika i majstora:
pocetnik voli sebe u macevanju, majstor voli macevanje u sebi.

*

Sve $to ¢ini jedan macevalac pogresno je ako je on sam pogredan jer KAKO i STA se ¢ini
zavisi uvek i od toga KO Ccini.
Zato niko ne moze dostiéi izvrsno u macevalackoj ili
bilo kojoj drugoj vestini, i Zivotu uopste, ukoliko ne radi istovremeno i
na tome da i sam postane izvrstan.
Stoga macevalac glavne napore treba da usmerava prvo ka radu na
sebi a tek posle ka vestini, jer ON je taj koji vestinu udi.
Otud ako je macevalac tu lenj i tu poklekne,
neizbezno klone i njegova vestina.
Neka u skladu s tim i tvoje macdevanje,
uvek bude istovremeno i stepeniste ka duhu i licnim vrlinama
jer najvise u bilo kojoj vestini je da ona postane put ka vrlini posto
~Ne spasava vestina vec vrlina" (Sv. vladika Nikolaj).

*

Postoje dve vrste macevalaca.
Prvi koje u borbi zanima vidljivo, opipljivo, spoljasnje, banalno, POBEDA,
prestiz, dobit, pogadanje, brojanje, eliminacija... i za koje je



macevanje primarno refleks, instinkt i stvar tela - pragmatika u vestini.
Drugi su oni koje u borbi zanima nevidljivo, neopipljivo i unutrasnje - IDEJA,
zamisao, nacin, izvodenje, promisljanje, taktika, invencija, vestina, lepota...
i za koje je macevanje primarno stvar duha - umetnost u vestini.
Prvi, dakle, vise cene pobedu od dobre borbe a drugi vise cene dobru borbu od pobede, prvi
gledaju sebe u vestini, drugi gledaju vestinu u sebi,
prve zanima njihovo ,ja" druge macevanje...
Macevalacka borba, svaka vestina i Zivot uopste se uvek
vode na raskrs¢u ove horizontale i vertikale - na tacki ukrstanja u ljudskom
animalnog i bozanskog.

*

Postoje pojedinci, grupe, kulture...
kod kojih je sav zivot i sve sto u njemu cine, pa i njihovo macevanje,
kao u Sumi sa zverima - samo vrtlog neprekidne borbe, suparnistva, mrznje,
podozrenja, konflikta, nadmetanja, prestiza, nasilja, otimanja,
straha za sebe i svoje...
Za njih gde nema krvi da se pije, iz ruke ili rukavice, - nema ni Zivota.
No, ima i ljudi, grupa, kultura - pa i macevalaca, koji su
sazreli i uvideli da sustina,vrednost, lepota i veli¢ina zivljenja, ¢injenja,
pa i macevanja, nije u sukobu sa svetom i svime u njemu,
vec u vestini spajanja i harmonije - konstrukciji a ne destrukciji.
Oni su skloniji saradnji nego sukobu, finesi nego krajnosti,
lepoti hego nadmetanju, davanju nego otimanju, majstorstvu,
perfekciji nego pobedivanju..., iskoradivanju iz sebe nego sebi.
I dok se prvi neprestano medusobno satiru ali i nasréu na druge,
oni drugi, kao i sve stare i oplemenjene kulture koje su zivele pored varvara,
gledaju da imaju Sto manje posla sa njima, podizu granice i velike zidove,
ili pokusavaju duhom da upale iskru sazrevanja u njima
i oplemene ih kulturom.

*

Prava izvrsnost u ne¢emu nije rezultat nadmetanja sa nekim oko pobede
vec delatnosti na stvari samoj.
Zato DOBAR slikar ne nastaje iz takmicenja sa drugim slikarom oko lepsSe slike vec iz toga
Sto sam pokuSava da dohvati ideju svoje slike u sebi.
DOBAR pesnik nije onaj koji piSe pesmu da bi bila bolja od pesme drugog pesnika ve¢ onaj
Sto trazi po beskraju pravu re¢ koja
se duboko krije u njemu. DOBAR muzicar nije onaj koji tezi da svira bolje od drugog
muzi¢ara ve¢ onaj koji sam pokusSava da zadovolji svoje
uho svirajuci savrsenije nego Sto svira...
DOBAR macevalac ne nastaje iz teznje da u borbi
dostigne i prestigne drugog macevaoca vec iz borbe sa sobom da pomeri
granice vlastite vestine.
Covek u kome se ne nalazi MERA savr$enstva utkana u njega samog,
koji nema i ne oseca u sebi idealno koje ga iznutra nagoni ka , boljem”,
ve¢ mu stalno treba neko spolja i poredenje sa drugim - kao Staka za oslanjanje, doseze
uvek samo beznacajno,
ma na kakav se pobednicki tron popeo.
Najbolje uvek izmi¢e svakom ko najbolje nema sam u sebi posto nista savrSeno ne pripada
onome kome savrsenstvo vec¢ ne lezi u njemu.
Izvrsno, dakle, ne nastaje iz poredenja i nadmetanja da



necije nesto bude bolje od neceg nekog drugog - tastine,
vec iz teznje da delatnik iz sebe samog pruzi
najviSe Sto moze kako bi nesto postalo
izvrstan, neponovljiv i neuporediv svet za sebe.
Pravi majstor bilo koje vestine, pa i macevanja, zato uvek izbegava
nadmetanje i izvrsnost trazi ne tako Sto prestize i preskace druge vec tako Sto sam tréi za
sebe i sebe samog preskace.

*

U macevanju kao borilackoj umetnosti
macevaoci nisu zaokupljeni svojom pobedom i prestizom vec
sadrzajem i nacinom zajednickog macevanja.

Njih ne zanima KO i Cija je akcija bolja nego STA i koja je akcija bolja.
Tu nije cilj pobeda vec¢ dostizanje lepote i vestine.
Macevalac tu ne izvodi razoruzanje da bi pobedio protivnika ve¢ da bi
BESPREKORNO izveo akciju razoruzanja.

On ne napada protivnika da bi ga pogodio (pobedio) ve¢ da bi SAVRSENO
sproveo ideju jedne akcije napada.

On ne izvodi odbranu da bi odbranio sebe ve¢ da bi jednu vrstu zastite
uradio sa PERFEKCIJOM.

On u borbi ne napada protivnika ve¢ njegovu vestinu,

i ne brani sebe vec¢ svoju vestinu.

On se ne bavi macevanjem da bi sebe telesno, duhovno i dusevno
samousavrsavao ve¢ se macevanjem bavi iz ljubavi prema ovoj vestini pa ga ta ljubav
telesno, duhovno i duSevno usavrsava.

Na tim malim, skoro nevidljivim razlikama,
jer ,Bavo se uvek krije u sitnicama”,

ODNOSA prema vestini i protivniku - finesi da
jedan razoruzava da bi pobedio a drugi da bi izvrsno izveo razoruzanje... - da jedan u onom
Sto Cini misli o sebi a drugi o svom posvecenju tome sto Cini,
se temelji sve bozansko i dijaboli¢no, sve varvarsko i kultivisano plemenitosc¢u u vestini
macevanja i zivotu uopste.

Pobednik je uvek kao napeti luk koga pobeda razapinje
izmedu njegove gordosti s jedne strane i protivnikovog unizavanja s
druge strane - napinjuci ga dok njegova tastina i nadmenost
ne slome sve ljudsko u njemu.

Pobeda zato uvek ubija - pobedenog na pocetku - pobednika na kraju,
pa ,Kad se neka pobeda podrobno opise, prestaje da se
razlikuje od poraza" - Sartr.

U macevanju, stoga, ne tezi da pobedis jedan svet ve¢ da stvoris jedan svet,
ne da si bolji ve¢ drukdiji, ne da si u onome Sto ¢inis prvi ve¢ izvanredan,
sizvan-reda" - neuporediv.

Zato je Berdajev i napisao: ,Slobodan covek nije onaj ko je pobednik - ko gleda sa visine,
vec onaj koji je zagledan u visine",
ali ne Ikarovske ve¢ Prometejske.

Pravi plesac, stoga, ne igra za svoj prestiz,
pobedu..., ve¢ za ples,
pravi macevalac macuje za macevanje...,

a mudar Covek zivi ne za sebe ve¢ za Zivot.



Prvi deo vestine macevanja je
mehanika telesnih pokreta telom i macem - tehnika macevanja.
Drugi deo vestine macCevanja je umece macevanja bez tela i maca - taktika,
promisljanje, intuicija i iskustvo macevaoca.

Dobro macevanje, dakle, nije animalni refleksno-instinktivni impuls koji polazi iz
nogu i ruku i ostaje u njima vec¢ pokret koji polazi iz glave i osecaja Sireci se na ruke i noge.
Pocetnik zato ucenje i praktikovanje macevanja pocinje sa radnjama
nogu i ruke: telesnim i vidljivim, a zavrSava sa glavom i ose¢ajem - netelesnim i nevidljivim
jer kod zrelog macevaoca mac prati nevidljivo a ne nevidljivo mac.

Stoga je i reCeno da pre nego Ssto ukrste dva maca majstori macevanja uvek prvo ukrste
dve ideje - dva duha i dve duse.

Temelj macevanja je biologija, refleks, automatika, rutina i TEHNIKA ali
majstorstvo u svakoj vestini, pa i macevaniju,
krunisSe jedino njihova kreativna primena - POETIKA.

*

I kao Sto neko moze graditi Supu ali i hram,
svirati dva akorda sa jednim ritmom ali i stvarati zvu¢nu katedralu simfonije
tako i jedan macevalac moze macevati samo sa 2-3 banalne radnje efikasnosti
ali i stvarajudi celu jednu umetnost pokreta i ideja.

*

Macevalac treba neprestano da ima na umu da njegov mac,
kao i bilo koji drugi predmet, postupak, rec, ideja, pogled...,
ili bilo koja druga ljudska delatnost:
tehnika, politika, sport, ekonomija, umetnost, religija...,
se moze koristiti i dobra i zla radi — upotrebljavati i zloupotrebljavati.
Sve zato, pa i macevanje, tek cCovek licnim izborom uzvisava ili
unizava - daje mu predznak lepote ili gadosti.
Iz tog razloga nikad ne treba biti obuzet onim ¢ime
nesto radimo - sredstvima, jer to je prvi korak skretanja na pogresan put,
ve¢ vrednovanjima i premeravanjima Sta njima cinimo - ciljevima
zbog kojih ¢inimo, a drzedi se ve¢nog aksioma kosmicke ravnoteza da
zlo dobra nikad doneti nece.
Cilj macevanja zato nikako nije ubijanje vec vestina jer kako kaZe
Marin Drzi¢ ,Sta vredi znati macevati kad svi macevaoci su ili mrtvi
ili leze po tamnicama?"
Ali cilj macevanja nije ni pobedivanje u vestini jer iza strasti za pobedivanjem nalazi se i gaji
uvek skrivena agresija i Zelja za modi i porobljavanjem.
Samo i jedino ako je macevalac valjan i plemenit Covek njegov mac i njegova vestina bice
izvor vrsnog, vrednog i dobrog njemu i svetu oko njega.

*

Savremeni postmoderni svet virtuelnosti, simulakruma, povrsnosti i relativistickog
izjednacavanja svega fabrikuje u svim oblastima
ljude sve manje sposobne da razlikuju bilo sta, pa i pravu vestinu od njene
puke simulacije i surogata.
Otud danas sve vise onih koji misle da se bave macevanjem a zapravo su samo
kratkotrajno zainteresovani epizodisti i pozeri opcinjeni spoljasnjim materijalnim sjajem



maceva, kaciga, opreme, odece i spektaklom svog istorijskog prerusavanja - karnevalom
trgovacko-biznis sveta koji maskira skromnost njihovog ,instant" znanja i neukost u vestini.

Diletanti u svemu i uvek pridaju veci znacaj povrsini nego sustini, izgledu nego sadrzaju,
predmetu nego duhu, svom alatu nego svom umecu, onom ,¢ime" nego onom ,kako", tome

~mati" a ne ,biti"...svodedi sve na slike, fasadu i opsenu - Sarlatanski ,Sminkeraj" koji ih

razotkriva jer ,,Najgorem drvoseci se uvek daje najbolja sekira“ (nemacka poslovica).
No, ,...kao sto ne kazemo za konja da je dobar kad je dobro opremljen vec¢ kad je dobro
naucen, tako i za Coveka (...)pa manje opterecuj sebe brigom oko onoga sto imas, vec¢ se
brini za ono Sta si, kako bi mogao onoliko koliko je to moguce
postati bolji* (Sokrat).

*

U necijem macevanju moze biti svega:
brzine, okretnosti, snage, tehnike, taktike, efikasnosti,
pobedivanja...., ali ako nema lepote, plemenitosti i vrline
ono ¢e uvek biti samo divljastvo varavara a ne vestina ¢oveka.
U svemu se delanje s duhom razlikuje od delanja bez duha
jer nista ne vredi imati sve ako se nema i ono Sto
svemu daje vrednost.

*

Ne raditi isto Sto rade svi vec biti razliCit i imati SVO?J stil,
jer stil nije sve ali bez stila sve je nista,

a modu - ono Sto izjednacava, videti kao nedostatak i izazov za
prevazilaZzenje oduvek je bio zahtev u bilo ¢emu svakog plemenitog karaktera.
U vestini i zivotu misliti, osecati i delati drukcije od
obi¢nog i svih - i¢i sopstvenim putem a ne stalno u korak sa
vec¢inom, kao po zvuku zajednickog bubnja - jer to nije
otmeno a i zaglupljuje, znaci ne samo dostizati lepo,
vredno i uzviSeno vec i razvijati sebe i Zivot.

Tom duhu SLOBODE, RAZLICITOSTI i BOGATSTVA treba teziti i
za njega se boriti po cenu svih odbacivanja, pritisaka, samoca i Zrtava
kako u vestini zivljenja tako i u vestini macevanja jer
~Moda je prolazna a jedino je stil ve¢an." (Iv Sen Loran).

Ne vidi macevalac pocetnik u macevanju
isto Sto vidi i macevalac majstor.
Pogled odozdo prema vrhovima je uvek drugaciji od pogleda odozgo prema niziji.
Zato macevalac pocetnik od svoje vestine trazi i u njoj nalazi jedno
a zreo macevalac trazi i nalazi nesto sasvim drugo.
Pogleda na vestinu macevanja, stoga, ima onoliko koliko ima polozaja i vidika
koje macevaoci prolaze ucedi je.
No, videnje i razumevanje vestine od strane macevaoca
se ne menja samo zato Sto se menja u¢enjem njegovo mesto u njoj
vec i zato Sto se i on sam s proticanjem vremena menja.
Ovo vazi ne samo za ucenje macevanja i svake druge vestine
vec i za Zivot Coveka u celini dok se krece od
svoje mladosti preko zrelosti do starosti.



Borba dva loSa macevaoca daje pobednika ali pobednik zbog toga ne
prestaje biti los macevalac.
Takode, DOBAR macevalac mozZe da izgubi od loSeg - da
~pobedi onaj ko macevati ne ume onoga ko macevati zna" (Makijaveli) jer ,niko nije tako
dobro potkovan da ne bi mogao da se oklizne" ili jer
. veliki Homer nekad zadrema".
Vreme sobom nosi sve i zivot ni u ¢emu nikom i ni za Sta ne daje garancije.
Dobar macevalac nije, dakle, dobar po tome Sto efikasno pobeduje
jer on ostaje dobar i kad gubi.
Los macevalac nije los po tome sto gubi jer on ostaje los i kad efikasno pobeduje.

Nesto nije DOBRO jer pobeduje vec zato Sto je DOBRO.
Nesto nije LOSE zato Sto gubi vec zato Sto je LOSE.

~Mali Covek je i na vrhu mali, gorostas je velik i u jami.”

Mera dobrog i loSeg, dakle, nije u pobedivanju, gubljenju, nadmetanju,
uspesnosti, nije u relaciji i divljastvu tuce vec¢ s one strane svakog
spoljasnjeg poredenja i u unutrasnjosti svakog ¢oveka i macevaoca ponaosob.

u sebiZato uvek ,Pokusaj da ne budes covek od uspeha vec covek od vrednosti® (Ajnstajn)

Svakog trenutka treba raditi na oplemenjivanju krvolocnih tehnika borbe
jer svaka vestina koja je sredstvo ubijanja i sakacenja,
usmerena ka neskladu i destrukciji se uvek i neizbezno na mnostvo nacina okrece protiv
onoga ko je koristi jer ,,Ono Sto sejes to i Zanjes."

*

Ima ucenika koji brzo odustaju od ucenja macevanja ukoliko za kratko vreme
ne postignu uspesno i vidljivo ,prakti¢ne rezultate".

Sustinu ucenja i delanja u bilo ¢emu, medutim, ne Cini toliko korisni rezultat, dobit i
napredovanje koliko samo stremljenje koje ISPUNjAVA coveka dajuci njegovom zivotu
smisao, aromu i vrednost, jer, kako to kaze Gibran Kahlil:

,CeZnja za rajem je sama po sebi raj.”

Cilj u€enja i delanja, dakle, nije uvek i samo neka upotrebna ,korist", ,rezultat" i uspesnost
vec i budenje uzviSsenog u Coveku kroz stremljenje nekud...,
do ¢ega se mozda nikad i ne moze stidi.

Stremljenja i ideje tako ljudsko postojanje ispunjavaju i oplemenjuju vodeci ga od vidljivog,
opipljivog, banalnog i prizemnog ka nevidljivom,
beskona¢nom i nedostiznom - od onog dohvatljivog ka onom
¢emu se jedino mozemo diviti.

*
U kompetitivnom macevanju i zivljenju ljudi
se uvek vode ,hajlenderskim" geslom KONFRONTACIJE:
~MoZe biti samo jedan".
Ovakav varvarski pristup macevanju i Zivotu njegove ucesnike, medutim,
uvek osuduje na prokletstvo neprekidne borbe ,svih protiv svih",
mrznju, razdor, gnev, nespokoj, nemir, suparnistvo, podozrenje, progon i



nasilje u beskraju ,odsecanja glava".
Nasuprot tome u nekompetitivnom macevanju
i zivljenju ljudi se drze gesla SARADN;jE:

~Contraria sunt complementa" - suprotnosti se dopunjuju.

Za njih sloga u borbi stvara dobro macevanje i zivljenje jer:
»Ono sto je jedno drugom suprotno sjedinjuje se i iz razliCitih zvukova nastaje

najlepsa harmonija..." (Heraklit),
~Suprotne napetosti krajeva tek kad se spoje u luk odapinju strele" (Lao Tse)
i ,Naspramni stubovi sjedinjeni u luk drze gradevinu"(Mikelandelo).

*

Neki tvrde da je prvi ucitelj macevanja bio davo
jer je Kaina naucio da izvodi bod imbrokato, koji je ovaj iskoristio da
ubije brata Avelja. To je, medutim, polovi¢na - davolska istina.
Kain je, zapravo, prvo bio uc¢enik Boga, ali los ucenik jer
u imbrokatu nije tezio bozanskom - postizanju perfekcije i savrSenstva
pokreta tela i maca - idealnom, vec¢ njegovoj banalnoj i
koristoljubivoj zloupotrebi.

Tako je Kain, ne zZelec¢i da sluzi vestini i nedostiznom vec¢ da oni sluze njemu,
upotrebio imbrokato za ubistvo a ne za lepotu, plemenitost i samousavrsavanje,
i zajedno sa svojim macevanjem otpao od bozanskog u davolsko.

Na isti nacin su nastale ne samo dve vrste macevanja, dve vrste macevalaca
vec i u svemu ostalom i dve vrste ljudi.

I kao Sto ¢ovek neizbezno tone u Zivotinjsko ukoliko svoj Zivot i ono Sto Cini ne tezi da
oplemeni uzdizanjem iznad prizemnog i banalnog,
tako i macevalac ukoliko svoje macevanje ne uzdize prema lepoti i ideji
Ciste vestine neizbezno sebe i svoje macevanje srozava u varvarstvo.

Sve se uvek i neizbezno degenerisSe i propada u davolsko ukoliko mu njegova
egzistencija ujedno nije i put za neku transcendenciju.

~Vitez, smrt i davo”,

Albreht Direr1513-14.

Ovoj graviri je Erazmo
Roterdamski posvetio misao:
~Ne silazi s puta istinskog,

koliko god da je tezak i
kakve god se
utvare isprecile na

njemu.™




EPILOG

»-..Jer mi se otvoriSe velika i za
rad povoljna vrata, a protivnika je
mnogo." (Pavle, I Posl. Korincanima)

Savremeni svet u kome je sustina zivota brzina, agresivnost, povrSnost i
nestrpljenje... ujedno je i svet u kome se i macevanje svelo na brzinu, agresiju, nervozu i
instinkt. Savremeni svet u kome je grabez oko stedi i imati Sto viSe jedini cilj ujedno je i
svet u kome je osvojiti Sto viSe pogodaka i steé¢i Sto viSe medalja jedini cilj macevanja.
Savremeni svet u kome se sve meri efikasnim i korisnim ujedno je i svet u kome se u
macevanju sve meri samo ucinkom na takmicarskom trziStu globalnog sporta. Savremeni
svet robova potrosnje u kome treba bezmerno sve trositi ne suzdrzavajuéi se niceg je
ujedno i svet u kome macevaoci ne mogu da se suzdrze od svog poriva da se bezmerno
nadmecu, pobeduju, dominiraju, suprotstavljaju... osakaceni za meru i osecaj lepote
slobode kad kaze se ,ne" - sebi. Savremeni svet u kome je jedini odnos prema svemu i
svakom samo konkurentska borba oko pobede ujedno je i svet u kome se macevanju i
drugom macevaocu prilazi samo kao sredstvu prestiza, kompeticije i dominacije. Savremeni
svet u kome je najveca radost Culno uzivanje u vidljivom i fizickom ujedno je i svet u kome
se u macevanju zadovoljstvo nalazi samo u fizioloSkoj opijenosti adrenalinom telesne borbe.
Savremeni svet u kome su hramovi kulture i lepote trzni centri i samoposluge ujedno je i
svet u kome je sav duh macevanja bezduhovnost, a napredak i lepota samo u proizvodnji i
potrosnji sve novije i raznovrsnije opreme za macevanje.

Savremeni svet, savremeni Covek i savremeno macevanje su na svakom koraku
uskladeni plesudi jednu istu loSu igru uz jednu istu loSu muziku. No, takav svet i takvo
macevanje se moraju jednom nuzno - kad njihovi nagomilani otrovi poCnu stvarati gréeve
Zivotu, trgnuti u svojoj bolesti i ugledati prazninu i ruznocu u sebi i oko sebe. Taj TRENUTAK
odbacivanja savremenog i kretanje ka umetnosti je neizbezan jer teznja vrsnom delanju i
vrsnom postojanju se nalazi utkana u instinkt za vredno i ve¢no postojanja.

U izboru macevanja kojim c¢esS se, dakle, baviti, kao i u svakom drugom izboru, sve ti
je dozvoljeno. Pitanje je samo cene koju si spreman a koju moras za tu svoju slobodu
unapred, istovremeno ili nakon toga platiti. Vestinu kojom se bavis, ili bilo Sta Sto Cinis, ne
koristi zato na svoju Stetu - tako da se okrece protiv tebe samog, jer svi tvoji izbori i
postupci odjekuju celim svetom posto sve je povezano pa ti se uvek na najrazlicitije nacine i
vraca. Sve sto ciniS, dakle, i sebi CiniS, a ,Zlo dobra nikad doneti nece”. Glavno geslo
savremenog neovarvarskog doba suparnistva i prestiza - olipijsko ,Brze, jace, vise", stoga,
nije put koji vodi u DOBRO vestine ve¢ put u bespuca nestrpljenja, pohlepe i tastine jer
tamna strana c¢oveka uvek vodi samo u tamnu stranu vestine, i obratno.

Zato neka ,Tvoji ciljevi su umetnost i nauka, tvoj Zivot - ljubavi obrazovanje.
I da ne znas, na putu si ka religiji" (Fridrih Slegel) jer ,Umetnost je zemaljska sestra
religije. Imamo li srca da je ¢ujemo, bicemo uzdignuti i produhovljeni." (Adalbert
Stifter).



Putnikov pogled preko mora magle, Kaspar David Fridrih, 1818.

I kad posle dugog puta

strmom i nedoglednom stazom,

stupih na vrh te ¢udesne planine

ispred se uzdizao drugi,

dotad nevidljivi, i jos

cudesniji - bezimeni vrh.

Svaki novi korak prema njemu

kazivao mi, da svo moje uspinjanje na prvi
bilo je, zapravo, samo jedno meni ne znano
priblizavanje tom drugom.

U proSlosti sam govorio o neCem drukcijem od sportskog macevanja - o povratku
macevanju proslosti - klasichom macdevanju, kao macevanju buducnosti. Vecina je za taj
korak u nazad bila gluva, slepa i podsmesljiva.

Danas, dve decenije kasnije - jer je ta prosSlost postala izvitoperena moda novog
sporta, ponovo govorim o necem drukcijem: o macevanju koje nije ni borilacka vestina ni
borilacki sport - macevanju buduc¢nosti kao borilackoj umetnosti (Martial art).

Vecina je i za taj skok u napred opet gluva, slepa i podsmesljiva. Vecéina je uvek
slepa, gluva i podsmesljiva - zato i jeste vecina.

I kao Sto dobar knjizevnik nikad ne podilazi ukusu cCitalaca jer je sluga pisanja i
knjizevnosti a ne Citalaca tako Cini i svaki dobar slikar, muzi¢ar, naucnik... - pa i ucitelj
macevanja. Nije on tu da prilagodava sebe i vestinu macevanja ucenicima, da im povladuje,
ide za njima i njihovim ocekivanjima, hirovima, zahtevima i modom ve¢ da ucenike vodi NE
tamo gde oni ho¢e nego tamo gde treba da idu, jer i on i u€enici su tu iz ljubavi - da sluze
vestini, a ne vestina da sluzi njima.



No, sve to nerazumevanje je bilo o¢ekivano jer otpor pripada svakom kretanju u bilo
¢emu i jer vizija tog novog puta nije u skladu sa konceptom i ,trendovima“ savremenog
sveta masovne antikulture i neovarvarstva. Postalo je, zato, neizbezno i nuzno ne samo da
se bude ,nesavremen" i van ,trenda“ ve¢ i da se nastavi hod istim putem drzedi se
sopstvene vizije, bez obzira na javno mnjenje, makar i po cenu da se bude ,poslednji
Mohikanac" jer:

~Ako nacinimo odlucujuéi korak i stupimo na put sto se naziva "sopstveni put" onda
se nenadano raskriljuje tajna: ma ko sve da nam je bio prijatelj i prisan - svi su oni
uobrazavali kako su nadmoéni prema nama i uvredeni su tom nasom odlukom. Najbolji od
njih su popustljivi i strpljivo ¢ekaju da nademo ponovo ‘pravi put® - oni ga, inace, dobro
znaju!

Drugi se podruguju i ponasaju kao da smo prolazno pobudalili, ili zlurado ukazuju na
zavodnika. Oni gori nas proglasavaju tastim budalama i pokuSavaju ocrniti nase motive, a
najgori vide u nama svog najljuceg neprijatelja pa Zude da se osvete za dugu zavidnost, te
zaziru od nas. - Sta, dakle, initi? Savetujem: svoju nezavisnost zapoceti time $to ¢emo za
nekoliko godina unapred svim svojim poznanicima obezbediti pomilovanje za grehe svake
vrste." Fridrih Ni¢e, Osvit (par.484), 1881.

.Vi ste na poCetku dugog i teskog puta, na kome se nikad ranije niste nalazili. Mnogi
¢e ostati na njemu, nesposobni da istraju. Oni ¢e pokusati da vas povuku dole i nazad. Ne
dajte se. Oni ¢e pronalaziti puteve da vas odvrate, zastrase, uznemire rijeCima. Pakosni su.
Vas treba da vodi samo san u vasim srcima. Hrabrost i strpljenje su vase oruZje.
Upotrijebite ih dobro i mudro."

(Sensei Otomo - 1969 g.)
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Ka novim morima

~Tamo Zelim: i uzdam se
U sebe stalno i svoj poduhvat.
Pucina se rasirila,
U veliko plavetnilo
Plovi moj denovski brod.

Sve mi sija novo i novije.
Podne spava na prostoru i vremenu -
Samo tvoje oko — ogromno -
Gleda me, beskonacnosti!™

F. Nice



PRILOZI




PRILOG 1

Kompetitivhe forme macevanja
- Macevanje kao borilacka vestina i borilacki sport -

U kompetitivnom macevanju macevalacka vestina sluzi samo kao sredstvo za
razracunavanje i pobedivanje protivnika - ima iskljuivo pragmati¢no-instrumentalnu
namenu: da bude utilitarno i upotrebno sredstvo za pobedivanje u bojevoj ili takmicarskoj
borbi. Macevanje za kompetitivne macevaoce je, dakle, vestina kojoj je isklju¢iva namena
ubilacka borba ili nadmetanje i sport - a koji je uvek samo zamena, simulacija i vezba
za predatorsku (ubilacku) borbu.

Kod svih vrste kompetitivnog macevanja (ima ih viSe) bez obzira sto im se macevi i
tehnike macevanja razlikuju, TAKTIKA je ista: pobedi (pogodi) protivnika pre nego Sto on
pobedi (pogodi) tebe (u pravoj borbi na bilo koji nacin i kako god umes i snades se, a u
takmicarsko-nadmetackoj borbi na bilo koji nacin, kako god umes i snadesS se, ali u
granicama dogovorenih takmicarskih pravila).

Za obe vrste kompetitivnog macevanja (bojevo i nadmetacko) su najvazniji: instinkt,
refleks, adrenalin, strast, brzina... - dakle, biologija - telesno, i pre svega cCovek koji je
duhom utilitarista i pragmaticar jer kompetitivho macevanje nema nikad svrhu u sebi vec
uvek izvan sebe (instrumentalizovano je kao sredstvo).

Bojevo macevanje

Kompetitivno macevanje u svojoj prvoj i najjednostavnijoj formi postoji kao bojevo
(borbeno) i u njemu macevaoce u pravoj borbi na Zivot i smrt zanima samo pobednicko
prezivljavanje - bioloski instink odrzanja. U kompetitivnom bojevom macevanju se koriste
pravi smrtonosni macevi smrtonosnom tehnikom i taktikom. Ova vrsta macevanja se nije
koristila samo u vojne svrhe vec i u svrhu civilne duelne borbe (borba dva macevaoca bez
pravila - razbojnici, razracunavanja...), raznih tipova dvoboja (zvani¢ni, ilegalni, za
kladenje, na smrt, "do prve krvi"...) u kojima se borba dva macevaoca vodi po izvesnim
pravilima itd.

Dvoboj ,do prve krvi" Pini - San Malto, 13. april 1904.

Kurtoazno (nebojevo) macevanje

Iz kompetitivnog bojevog macevanja je nastalo kompetitivno nebojevo (kvazi-
bojevo) - NADMETACKO ili kurtoazno macevanje. U ovoj vrsti macevanja protivnici jesu
suparnici ali ne i neprijatelji, ve¢ PARTNERI - prijatelji, kolege. Oni se, dakle, bave
macevanjem ali tako da su se prethodno dogovorili da se u borbi ponasaju kurtoazno
(uljudno, uctivo, pazljivo, obzirno...) jedan prema drugom kako ne bi doslo do povreda.
Zato za macevalacku borbu koriste maceve koji su zatupljeni ili posebno prilagodeni i



konstruisani za bezopasnu borbu, zastithnu opremu, tehniku iz koje su izbacene opasne
radnje, ali i samokontrolu svojih strasti i agresivnih nagona. ReC je, dakle, o macevanju
koje ne sluzi ubijanju ve¢ bezopasnom i kontrolisanom NADMETANJU suparnika tj. igri.

U kompetitivnom macevanju je, dakle, duh macevalacke vestine princip (ILI-ILI) -
kada je re¢ o bojevom macevanju, a princip (I-ILI) - kada je re¢ o kurtoaznom macevanju
(za razliku od nekompetitivhog u kome je duh princip (I-I).

Vrste kurtoaznog macevanja

1. Prva i najstarija vrsta je fingirano dvobojno macevanje ili nesmrtonosni
dvoboj. U fingirano dvobojnom macevanju macevaoci se bore kurtoazno tj. koriste prave
ali zatupljene maceve (ili sa zastitom na vrhu) uz upotrebu zastitne opreme koja se koristi
za bezbedno vezbanje bojevog macevanja i tako opremljeni vode nadmetacku borbu.

Ovu vrstu macevanja nalazimo jos u starom Rimu, u poslednjim fazama viteskih turnira kao
i gotovo u svim Skolama civilnog macevanja od 16. veka, a u kojima su se na vrhove
maceva postavljale zastitne kapice i druga zastitna sredstva.

Fingirano dvobojno macevanje se u svim vremenima izvodilo u formi slobodnih
macevalackih duela i meceva a ne u formi organizovanih takmicenja. Publika je na ove
macevalacke dogadaje dolazila da uziva u posmatranju medusobnih borbi izazivaca ili da
zaradi na kladenju. Ova vrsta macevanja, dakle, i pored izvesnih sporadi¢nih pokusaja
krajem 19. veka sve do pocCetka 21. veka nije postojala kao sport.

Fingirano dvobojno macevanje ima i jednu podvrstu (koja postoji i danas) -
poludvoboj (hajdelberSsko macevanje; macevanje ,Slagerima" na menzuri). Ovo je vrsta
Ltvrdeg" kurtoaznog macevanja koje je na samoj granici bojevog zato Sto se suparnici bore
sa ciljem da povrede jedan drugog (,puste krv") ali ne smrtonosno. U tu svrhu se koriste
relativno bezopasne naostrene prave sablje zatupljenog vrha, ali i zastitna oprema koja stiti
sve izuzev obraza i Cela (oci i nos su zasti¢eni) po kojima se nanose slobodno posekotine,
kao i sekundanti koji svojim sabljama kontroliSu tok razmene macevalackih udaraca.

Borba ,Slagerima na menzuri", poCetak 20. veka

Ova vrsta macevanja je kreirana u 18. veku, a sa ciljem da studenti na nemackim
univerzitetima vezbaju pravo macevanje pravim macevima ali bez opasnosti po Zivot.
Fingirano dvobojno macevanje se koristilo i kao zamena za prave dvoboje posto je bila rec o
nesmrtonosnom, pa zato i relativno prihvatljivom nacinu razracunavanja macevima.

Iako je reC o vrsti macevanja koje je bilo veoma popularno pocetkom 20. veka ni ono nije
dobilo formu takmicarskog sporta. Naime, kompetitivne borbe su se najveé¢im delom izvodile
kao macevalacki dueli i macevalacki mecevi u kojima nije bilo brojanja pogodaka vec¢ je



borbu izgubio macevalac koji se prvi sam povukao. Ako bi se dogodilo da jedan od ucesnika
ima posekotinu zbog koje ne moze dalje da se bori macevanje je prekidano i odlagano dok
rana ne zaraste. Pravila su menjana tako da se vremenom borba vodila do pogotka iz
izvedenih 12 pokreta macem, a kasnije 24 pokreta. U 19. veku se vise nisu brojali pokreti
ve¢ vreme (15-20 minuta). Nakon isteka vremena borba se prekidala. ,Pogodak” je bio
svaka krvava posekotina na licu koja je imala najmanje 2,5-3 cm.

2. Druga vrsta nadmetackog (kurtoaznog) macevanja je istorijsko macevanje.

Poznati ucitelji i teoretiCari macevanja Haton, Kastl i Ramondi su krajem 19. veka, kao
protest protiv tranzicionog macevanja (pretvaranje maceva u lagane sportske rekvizite i
~deformisanja stare macevalacke vestine"), stvorili pokret vra¢anja u macevanje pravih
maceva (rapir, Spada, daga, mali stit, dvoru¢ni mac...) i tehnika macevanja proslosti.
Oni su krajem 19. veka u fingirano dvobojno macevanje uneli i ostale vrste maceva
(dvoruCne, dagu, plast, stit...) kreiraju¢i na taj nacin ,istorijsko"macevanje. Ova vrsta
macevanja je, medutim, samo podvrsta fingiranog dvobojnog macevanja jer su se koristili
tupi macevi i zastitna oprema, a borba se vodila kurtoazno. Isto tako ni u ,istorijskom"
macevanju se nisu izvodila organizovana takmicenja - sport sa bodovanjem, rang-listama,
medaljama... ve¢ je re¢ o macevanju tipa macevalackih duela i macevalackih meceva i
javnih turnira egzibicionog ili demonstracionog karaktera, a koji ¢e postojati sve do
tridesetih godina 20. veka.

Egzibicioni duel Planket Mening-Egerton Kasl, 1903; Egzibicioni turnir u istorijskom macevanju
dvoru¢nim macevima u Drezdenu 1936.

3. Treca vrsta nadmetackog (kurtoaznog) macevanja je tranziciono macevanje.
Tvorci ovog macevanja su najve¢im delom niz francuskih (bilo ih je i iz drugih zemalja kao
npr. Andelo, ali znacano manje) ucitelja macevanja 18. veka. Oni su iz kompetitivhog
borbenog macevanja pravim malem - Spadom (mali dvorski mac) kreirali novu
macevalacku vestinu u kojoj se za kurtoazno macevanje viSe ne koriste pravi macevi (zato
je i nazvano tranziciono jer se prelazi sa pravih maceva na takmicarske rekvizite) vec
bezopasni takmicarski rekvizit - floret (kasnije sportska sablja i sportski mac), a za Cistu
nadmetacku igru koja se nizom modifikacija (kako bi bila prilagodena bezbednom
takmicenju) polako udaljavala od tehnike i taktike kompetitivnog bojevog macevanja. O
tome je Egerton Kasl 1885. napisao: ,VeZbovni macevi se koriste vekovima, ali uvek kao
pravi macevi, gde je borba macevima bila svrha i cilj i malo toga je izvodeno ,tupim", a sto
nije bilo svrsishodno izvesti ,,ostrim". Danas je, medutim, borba floretom cilj sama po sebi i
sama sebi."Ova vrsta macevanja je u pocetku imala isklju¢ivo duelno-nadmetacki karakter
(samo macevalacki dueli) u kome se pojavljuju poznati macevaoci ili ucitelji macevanja kao
medusobni izazivacdi, a na raznim egzibicionim i demonstracionim mecevima, ili mecevima
za pare (vode se opklade). To je, dakle, macevanje u kome postoji nadmetanje i igra ali ne
postoji element organizovanog takmicarskog sporta tako da jo$ uvek nije re¢ o sportu u
danasnjem smislu te rec¢i. Naime, na ovim mecevima nisu belezeni brojc¢ani rezultati (tako



npr. deSavalo se da Cak i krajem 19. veka ima turnira na kojima se ne broje i ne beleze
pogoci - o velikom turniru svetskog glasa L' Escrime Franaise koji je odrzan 1895. godine
se i danas vode sporenja o pobednicima), nije bilo sudenja, takmicenja za vise ucesnika sa
ciljem njihovog rangiranja i hijerarhijskog organizovanja, dodela nagrada, plasmana, rang
lista, takmicarskih pravila... To su bile viSe organizovane privatne i javne macevalacke
svecCanosti i zabave po principu ,izazova” na kojima su se u parovima borili ne samo
muskarci ve¢ i muskarci protiv Zzena, nego sportska takmicenja.

Tek u drugoj polovini 19. veka tranziciono macevanje dobija i pravi sportski karakter
(pocinju se organizovati takmicenja po dogovorenim sportskim pravilima, sa belezenjem
pogodaka i pobednika, medaljama, peharima...). Tako nastaje sportsko macevanje.
Sportsko macevanja dobija nevideni zamah sredinom 20. veka (sa hladnim ratom i
blokovskim sportskim nadmetanjima). Sportsko macevanje ima tri forme: klasicnu (macuje
se bez elektricnih pomagala), modernu (macuje se uz elektricna pomagala ali se zadrzavaju
obelezja klasicne macevalacke vestine) i post-modernu (savremeno turbo-sportsko
macevanje u kome se macuje uz elektricna pomagala ali se napustaju obelezja klasi¢ne
macevalacke vestine).

Klasi¢no, moderno i postmoderno (savremeno) sportsko macevanje

Kad je re¢ o savremenom sportskom macevanju ono se pretvorilo u agresivnu i
nasilu akrobatiku, atletiku i hazard sportskim macevima koja se najve¢im delom sastoji od
iznenadnog istovremenog jurisa jednog macevaoca na drugog uz Sibanje, sudar i obostrane
pogotke sa kalkulacijama da ¢e biti slu¢ajno promaseni ili pogodeni - ali tako da ¢e njihov
udarac ili bod biti za deli¢ sekunde brzi ¢ime protivnikov pogodak na njima nece biti
registrovan ili suden. Klasi¢no i osnovno nacelo macevanja koje je vazilo hiljadama godina -
~Pogodi tako da ne budes pogoden" je zamenjeno hipermodernim kamikaza nacelom , Budi
pogoden, ali pogodi prvi." Legende svetskog i olimpijskog sportskog macevanja 20. veka
(Raul Kleri, Didier Flamen, Oriola...) o savremenom turbo-sportskom macevanju kaZzu:
~Macevalac vise nije ona silueta koja je nekad bio; njegova ,igra“ nije vise onako
dostojanstvena i ujednacena kao ranije. Nedavno sam gledao jedan stari snimak od pre 30-
ak godina gde se dva macevaoca bore u finalu svetskog kupa. Elegantno zadrzavaju stav,
ispadi sa merom | striktnim minimumom koji zahteva distanca, bukvalno prefektno
majstorstvo i lakoéa pokreta, leva ruka u vazduhu, savijena ne da bi ,izgledala lepo" vec da
bi igrala svoju ulogu u ravnoteZi i da bi postovala prvilo koje traZi da se ne pokriva vazeca
povrSina trupa. Bilo je tesko odmah ne uporediti takvu sliku sa slikom koju predstavljaju
danasnji maclevaoci Cija zadnja ruka (degenerisanih pokreta) visi, najéesée izmedu nogu kao
slonovska surla. NaoruZana ruka je svuda i nigde, a noge se krec¢u po ludim putanjama;
oCigledno je sad drugo vreme, drugo macevanje, iako je borba jos uvek borba i ,pravila
igre" ista kao nekad."; ,Ovo mi vise ne liCi na klasicno macevanje veé na borbu gusara koji
Zele da osvoje brod.“; ,Svuda samo vika i vriska, izbezumljeni, nepromisljeni, prepuni
snage, jurnjave i srljanja napadi, Sibanja i udarci plake, sudaranja i guranje, besnilo
praceno prepirkama i svadama.®



4. Cetvrta vrsta nadmetackog (kurtoaznog) macevanja je moderni hit: sport-
istorijsko macevanje. Ovo macevanje je nastalo poCetkom 21. veka. ReC je o bastardu
fingirano dvobojnog macevanja 19. veka u formi istorijskog macevanja i klasi¢nog sportskog
macevanja 19-20. veka Cime je kreirana nova vrsta sportskog macevanja samo sa drugim
vrstama maceva i takmicarske opreme. Sport-istorijsko macevanje stoga ne treba (kao sto
se to obi¢no ¢ini) brkati sa istorijskim macevanjem posto istorijsko macevanje nije postojalo
kao sport.

U sport-istorijskom macevanju se koriste sport-istorijski macevi (lice na prave
maceve ali to nisu zbog tezine i savitljivosti koji su prilagodeni bezbednoj takmicarskoj
borbi) kvazi-borbenom tehnikom (tehnika li¢i na pravu ali nije prava ve¢ je prilagodena
promenjenim osobinama maceva i pravilima koja obezbeduju bezbednu takmicarsku borbu).
U sport-istorijskom macevanju se organizuju sportska takmicenja po uzoru na takmicenja iz
sportskog macevanja: beleze se poeni, boduju pogoci, vrsi kontrola opreme, vremena
borbe, postavljene su sudije, dodeljuju se i proglasavaju pobednici, medalje, pehari...

Postoji i jedna podvrsta sport-istorijskog macevanja - "bohurt". Rel je sport-
istorijskom macevanju uz koris¢enje macevalacke opreme srednjeg veka - izvorno vrsta
srednjevekovnog turnirskog macevanja u kome oklopljeni macevaoci izvode kurtoaznu
simulaciju borbe. Borba se izvodila zatupljenim ili vezbovnim macevima po odredenim
pravilima (ucesnici se gusaju, lupaju po oklopima i Stitovima, udaraju po glavama i nogama
dok neko ne klekne sa jednom, obe noge ili ne padne). U ovoj varvarskoj igri cilj je bio
pobediti protivnika ili protivnicku grupu borbom u neartikulisanom metezu.

Osim maceva koris¢ene su i sekire, buzdovani, batine i sl. Danas se ova vrsta
kvazimacevanja uz Ceste povrede, upraznjava i kao deo turisticko-festivalskih i cirkusko-
vasarskih programa.



Scena sa ,bohurt" turnira i takmicenja u sport-istorijskom macevanju, dvadesetih godina
godina 21. veka

Sport-istorijsko macevanje je nastalo sinergijom karaktera savremenog cCoveka i
savremenog sveta sa korporativnim interesima nekoliko razlic¢itih komercijalnih industrija.
Naime, krajem 20. veka je u svetu jako opalo interesovanje za sportsko macevanje (toliko
da se vode polemike o njegovom izbacivanju sa Olimpijskih igara iako je macevanje jedan
od osnivackih sportova Olimpijskih igara) jer je reC o zahtevnom, teSkom, skupom,
neprofitabilnom i neatraktivnhom za gledanje (u savremenoj turbo-formi cak i ruznom)
sportu koji i za proseCne takmicarske rezultate trazi velika odricanja i svakodnevne
viSedecenijske atletske treninge polev od decijeg uzrasta. Iz tog razloga je savremene
hedonizovane ljude, nespremne na odricanja i stoicizam koje trazi svako ozbiljno bavljenje
ovim sportom, pocelo da privlac¢i zabavnije za ucenje i manje komplikovano i zahtevno za
vezbanje ,istorijsko" macevanje. Viteski macevi, rapiri i Spade zamenili su sportske sablje i
florete, metalni oklopi i kozna odela sportska odela od kevlara...

Novi macevaoci su, medutim, to ¢ime se bave ubrzo poceli da gledaju kroz stare
naocari hipermodernog sveta kome pripadaju - naocCari SPORTA. Generacije kroz Ciju krv je
od malih nogu na svakom koraku proticala opsesija kompeticije, takmicenja i nadmetanja -
narkotik sporta, nisu mogle drugacije osim da i od istorijskog macevanja odmah nacine
novu vrstu sporta: SPORT-ISTORIJISKO macevanje.

Naravno lobi kompanija za izradu sportske macevalacke opreme (koji je krajem 20.
veka zapao u globalnu krizu zbog pomenute krize sportskog macevanja) je odmah reagovao
u tom pravcu podsticanjem inzenjeringa opreme za ovaj novi macevalacki sport s ciljem
razvijanja novog komercijalnog trzista. Ovaj lobi je u zestokoj konkurentskoj borbi sa isto
tako jakim lobijem od viSe stotina i hiljada nezavisnih manufakturista kovaca maceva,
oklopa, veriznjaca i druge potrebne (i nepotrebne) macevalacke opreme, a koji su svuda
odjednom samouko iznikli i isto tako agresivno ucestvuju u kreiranju i promovisanju sport-
istorijskog macevanja vodeni profitnim dobicima iz ovog novog trzista.

Drugu industriju koja je nasla korist u sport-istorijskom macevanju ¢ini mnostvo
multinacionalnih kompanija koje se bave rekonstrukcijom (i proizvodnjom posebne odece,
obucée i opreme) istorijskih bitaka i dogadaja iz proSlosti za potrebe filmske, turisticke,



festivalske i karnevalske industrije. Ove kompanije su tesno povezane sa kompanijama
industrije zabave koja neprekidno kreira i zadovoljava potrebe sve veceg broja ,urban-hit"
supkulturnih grupa (neovitezovi, ,larpovci" - epsko macevanje, ,gejmeri" - video igrica
macevanje...), za stalno novim zabavljackim i turistickim projektima i programima uz svu
potrebnu komercijalnu opremu i pratece audio, video i izdavacke sadrzaje.

5. Peta vrsta nadmetackog (kurtoaznog) macevanja, koju treba samo uzgled
spomenuti, je igra za neuke u macevanju, infantilne, adolescente i decu - ,larp". U ovoj
macevalackoj zabavi (koja se nekada zvala ,Turci i hajduci®, ,kauboji i indijanci®, ,Nemci i
partizani“...) ucesnici odeveni u razliCite ep-fantasticne kostime vilenjaka, vitezova,
patuljaka..., ,naoruzani® plasti¢cnim i gumenim ,macevima", Stitovima, oklopima, sekirama,
kopljima, buzdovanima..., okupljeni u suparnicke tabore, se medusobno kompetitivho bore
po unapred dogovorenim poen-pravilima.




PRILOG 2
Devet razlika izmedu macevanja kao borilacke vestine i
macevanja kao borilackog sporta

Za stare Grke igra (paidia) i
borilacko nadmetanje koje tezi
pobedivanju (agon) su nespojivi jer u
ozbiljnosti agona nema prostora za
neozbiljnosti igre.

Danas se generalno radi na lingvistickoj konvergenciji i izjedna¢avanju znacenja
termina borilacke vestine i borilacki sportovi - pretvaranju borilackih vestina u borilacke
sportove, iako oni osim kompetitivnosti imaju malo zajednickog.

Naime, iako je za termine ,nadmetanje*, ,takmicenje“, ,turnir*, ,duel®
karakteristiCan isti sadrzaj — ,borba" i kompeticija oni, ipak, nisu svodljivi na sport jer iako
svaki sport jeste borba nije svaka borba sport.

Ta smisljena zamena znacenja termina, prvo sa ciljem terminoloskog pretvaranja
svega u sport a zatim i prakti¢ne sportifikacije (u duhu savremene ideologije kompetivizma)
svih drustvenih sadrzaja, najbolje se vidi u izvrtanju izvornog znacenja reci ,Sampion" (fr.
champion). Ona izvorno oznacava ratnika, obucenog borca, placenika (od - CAMPUS logor,
prostor za obuku ratnika - campiones, kako ih je po prvi put nazvao u 7 veku Isidor
Seviljski). Od te reci ¢e se kasnije razviti nemacka re¢ ,kampfe" i francuska i engleska rec
~Champion". Ovi ratnici su u periodu 10 -11. veka poceli da obucavaju vitezove za borbu ili
su bili zastupnici koji se licno bore u dvobojima ,bozjeg suda" umesto slabih, starih ili dama
(,Sampion - borac, pobornik za neku stvar, branilac, zastitnik" - Vujaklija - Leksikon stranih
reci i izraza, ,Prosveta", 1980).

Sva navedena izvorna znacenja reci Sampion se, medutim, sa 20. vekom uklanjaju i
orvelijanski zamenjuju sportskim u kome Sampion oznacava gotovo iskljuivo: prvaka,
pobednika, najboljeg u nekom sportskom takmic¢enju (,Sampion - prvak, pobednik u nekom
sportu" - Enciklopedija, Bigz, 1976; ,Pobednik u nekom sportskom takmicenju, prvak -
prvak ili ekipa". Recnik srpskoga jezika, Matica srpska, 2007.) Sli¢na zamena postoji i kad je
re¢ o drugim razlicitim vrstama borbi, a koje se sve stavljaju u koS sa sportom.

*

Izmedu borilackih vestina i borilackih sportova postoji niz razlika. Temeljna razlika
je u njihovom poreklu i nameni. Osnovna namena svih borilackih vestina, pa i macevanija, je
bojeva - pobeda u borbi na Zivot i smrt. U borilackim vestinama je, dakle, cilj ubijanje,
ranjavanje, razoruzavanje, neutralisanje ili onesposobljavanje neprijatelja. U bojevom
macevanju se koriste pravi smrtonosni macevi tehnikom i taktikom koji su u skladu sa
bojevom namenom ove borilacke vestine.

Poreklo i namena borilackih sportova je suprotno. Borilacki sportovi su nastali u
periodima duzeg mira i kada nema potrebe za borilackim vestinama. Borilacke vestine se
tada temeljno modifikuju i koriste na bezopasan (kurtoazan) nacin uz bezopasne rekvizite a
u cilju zabave i kao forma fiziCke kulture. U ovoj vrsti aktivnosti protivnici jesu suparnici ali



ne neprijatelji vec prijatelji i kolege. Oni su u dogovoru da se u ,borbi" ponasaju kurtoazno
(uljudno, uctivo, pazljivo, obzirno...) jedan prema drugom kako ne bi doslo do povreda. Rec
je, dakle, o macevanju koje ne sluzi ubijanju ili ranjavanju ve¢ nadmetanju i pobedi u
bezopasnoj kompetitivnoj takmicarsko kontrolisanoj igri, dakle, kvazibojevoj vestini koja je
izgubila svoju autenti¢énu sustinu jer nijedna borilacka vestina ne moze postati predmet
sportske igre a da se pre toga nije tehnicki i takticki izmenila.

Na to su ukazali tokom istorije mnogi istrazivaci borilackih vestina. Tako npr. Misel
de Montenj u svojim ,Ogledima" piSe:"...Isto kao Sto je Filopemen osudio rvanje, u kome je
bio izuzetno vi¢an, i to sto su pripreme za tu borbu bile drukcije od onih koje pripadaju
vojnickoj disciplini, jedinoj kojom casni ljudi treba da se bave, izgleda mi tako isto da
okretnost za kakvu se uobliCavaju udovi, eskivaZe i pokreti kojima se vezba mladez u ovoj
novoj skoli (civilnim skolama macdevanja - prim.aut.) jesu ne samo nekorisni, nego pre
ubitacni i stetni za upotrebu u ratnoj borbi. Zato nasi ljudi tu obicno koriste posebna oruzja
zasebno namenjena za tu potrebu, i video sam kako se nije smatralo u redu kada bi se
plemi¢ izazvan na borbu (nadmetanjeprim.aut.) macem i bodeZom (rapirom i dagom -
prim.aut) pojavio u opremi vojnog lica. Dostojno je razmatranja kako Lehart kod Platona,
govorec¢i o prvom ucenju rukovanja oruZjem, saobraznom nasem, kaze kako nikad nije
video da je iz te skole izasao neki veliki ratnik, a naroCito od njenih udcitelja (...) Zato u
obrazovanju dece svoje ,Drzave", Platon zabranjuje vestine pesnicenja, koje su uveli Amik i
Epej, i borenja, Antej i Cersio, zato Sto one imaju drugi cili nego da ucine omladinu
sposobnijom za sluZenje u ratovima, i tu ni¢im ne doprinosi."

U borbi pravim selivima ne vladaju
pravila takmicarske igre.

Devet razlika izmedu macevanja kao borilacke vestine i macevanja kao borilackog
sporta su:

1. ,Fer-plejt. U borilackoj vestini ne postoji fer-plej jer sustina svake borilacke
vestine se nalazi upravo u tome da u pravoj borbi treba biti sposoban za sukob u svim
uslovima, sa razli¢itim protivnicima (ja¢im, slabijim i viSe njih) koji su razli¢ito naoruzani i
razlicito vesti. Tu borci upravo najviSe i uCe kako da u napred i na svaki nacin udu u borbu
sa nekom prednosc¢u, ili u borbi steknu neku prednost kako bi ovu iskoristili za svoju
pobedu.

Svaka bojeva borba se, dakle, uvek temelji na principu neravnopravnosti. Naime, u
macevanju na zivot i smrt svaki macevalac ne samo da po prirodi stvari u borbu uvek ulazi
sa nekom prednosc¢u (ima duzu ruku, iskusniji je, roden brzi, izdrzljiviji, uvezbaniji je, sa
boljom motorikom....) ve¢ i dodatno tezi da osvoji neku prednost za sebe. On tezi na svaki
nacin da Sto viSe ODMOGNE protivniku ne samo pre pocCetka borbe vec¢ i u samoj borbi, a
kako bi stekao, povecao i odrzao prednost sebi na korist a njemu na Stetu. To je osnovno
makijavelisticko nacelo zla koje kaze: ,U borbi uvek ¢ini drugom ono Sto nikako ne Zelis da



on ucini tebi*, a nasuprot osnovnom nacelu dobra koje kaze ,ne ¢&ini drugom ono sto ne Zelis
da on ucini tebi.*

Dakle, u pravoj borbi, jer prednost donosi verovatniju pobedu, protivnici uvek teze
da jedan drugog sapletu, prevare, izmanipuliSu... i zato ih ne zanima izjednacavanje i
ravnopravnost (veéa neizvesnost pobede) vec¢ prednost, diferenciranje i neravnopravnost
(veca izvesnost pobede). NIKAD i NIGDE, dakle, nije ni u ¢emu vodena prava borba oko
pobede ravnopravnih jer UVEK i SVUDA se borba vodi za dovodenje protivhika u
neravnopravan polozaj tj. za NERAVNOPRAVNOST. Pobeda se, stoga, javlja samo medu
nejednakim tj. u borbi u kojoj jedna strana od pocetka ima viSe Sansi od druge posto ima
neku prednost koju jedino treba da realizuje nad protivhikom koji ovu prednost nema.

U borilackom sportu se, nasuprot tome, tezi da borba bude organizovana u duhu
ravnopravnosti i fer-pleja tj. pod istim i predvidenim uslovima za sve, uz grupisanje
takmicara po godinama, polu, tezini, opremi..., a sa ciljem da niko nema pocetnu prednost
kako bi borba bila pravedna.

Ova tendencija odvaja, dakle, borilacke vestine od borilackog sporta. No, ona
odvaja samo u fikciji jer i nivelacija pocetnih uslova borbe je uvek fikcija posto kao Sto
nema dva ista jajeta nema ni istih pocetnih uslova za dva takmicara. ,Pravednih” i
~jednakih” uslova bilo kojeg takmicenja u sustini nikad nema jer takmicari i pored svih
pravila sporta i nacela fer-plej nadmetanja u borbu nikad ne stupaju kao ,ravnopravni” vec
uvek jedan ima vise neceg u odnosu na drugog. Otud dva macevaoca koji su isti po visini
nisu po tezini, ako su isti po tezini nisu po kondiciji, ako su po kondiciji nisu po intiligenciji,
ako su isti po intiligenciji nisu po snazi, ako su isti po snazi nisu isti po urodenoj motorici,
ako su po motorici nisu po iskustvu, ako su po iskustvu nisu isti po duzini ruke, ako su isti
po duzini ruke nisu po emotivhom sklopu, ili trenutnoj porodi¢noj situaciji pred mec...

2. Testiranje. Posto je macevanje kao bilo koja druga borilacka vestine vezano za
realni Zivot nivo napredovanja u njemu se ne moze NIKAD proveriti nadmetanjem ili
takmicenjem posto u onoj meri u kojoj zZivot i simulacija Zivota nisu isto u toj meri i rezultati
takve provere ¢e govoriti uvek o razli¢itim stvarima. Jedini nacin da se proveri nivo
napredovanja u macevanju kao borilackoj vestini je samo prava bojeva borba. Zato su
Spartanci imali spartanski pankration (bilo dozvoljeno sve - i ujedanje i kopanje ociju) ili su
svoje ratnike u vreme mira slali u kriptije - pljacke, diverzije i ubistva pri ¢emu bi Cesto
druge ratnike slali da ih ubiju ili uhvate a uhvacene Zestoko kazne biCevanjem - ali ne zato
Sto su pljackali ve¢ zato Sto su bili nedovoljno vesti pa uhvaceni; Rimljani su u tu svrhu
imali gladijatorsku arenu i ratove; Evropljani organizovali u 17. i 18. veku borbe macevima
za pare (Skola DZejmsa Figa, 1712); danasnje vojske kreiraju sukobe i ratove, a razne
kriminalne grupe Sirom sveta organizuju u tajnosti ilegalne borbe bez pravila i borbe u
kavezu do smrti uz novcane opklade.

Nasuprot tome borbe u borilactkom sportu i drugim sportovima sadrze kao osnovni
metod provere apstraktni element merenja i kvantifikaciju rezultata. Tu se sve meri (godine
ucesnika, tezina, krv, oprema, vreme borbe, uslovi borbe, rezultati borbe, kazne...) pa je
broj¢ano uporedivanje efikasnosti manje-vise bezopasnih radnji ucesnika jedini kriterijum
na osnovu kojeg se oni hijerarhijski vrednuju.

Te ,kvantomanije" u kojoj se sve pokusSava izmeriti i ,naucno" (scijentisti¢ko-
pozitivisti¢ki) ukalupiti u fasadu ,egzaktnosti® nema u borilackim vestinama jer zivot nije
samo ono kvantativno i merljivo vec i ono kvalitativno i nemerljivo. Niko, dakle, ne moze
govoriti o svojoj efikasnosti u pravoj borbi macevima dok ne stane pred pravo secivo i



protivnika koji je spreman da ubije, a kojeg ne zaustavlja pravilan rez koji donosi 5 poena ili
ubod koji donosi 10 poena (jer mu je u stvarnosti srce bilo 2 cm vise levo ili 2 cm. dublje) i
gde nije toliko vazno ko ¢e koga prvi pogoditi vec¢ Ciji ¢e pogodak biti POSLEDNII - pravi,
kobni pogodak, pa, iako ranjen, sporiji ili nevestiji - ali sréan, Zilav ili lud, on ipak nastavlja i
ubija (macem ili zubima).
Ovde se tako najbolje vidi ne samo koliko su zivot i simulacija zivota uvek i u

svemu jedan od drugog beskrajno daleko ve¢ i koliko su smesno apsurdne sve pretenzije da
se rezovi i ubodi pretvaraju u kvantitativho ,egzaktne" brojeve - poene, pa ovaj ili onaj
ubod, ovo ili ono secenje boduje sa 2 a ne 3, 5 ili 7 ,smrtonosnih" poena! Nemoguce je,
dakle, nadmetanjem posredstvom nebojevog kompetitivhog macevanja doéi do najboljeg
macevaoca i ,pravog pobednika" u eventualnoj bojevoj borbi zato Sto jedino stvarnost moze
biti mera stvarnosti.

3. Pravila. Borbe u borilackom sportu se vode u granicama tacno odredenih
dogovorenih pravila sigurnosti (koja zabranjuju improvizaciju) i dozvoljenim tehnikama koje
treba da budu efikasne ali bezopasne tako da se iz borilackih vestina - a kako bi postale
borilacki sportovi, izbacuje svaka tehnika koja moze biti opasna.

Nasuprot tome u pravoj borbi tj. upotrebi borilacke vestine preovladuju nepredvidivi
faktori, mnostvo slucajnosti i neplanirane okolnosti koje diktiraju u svakom trenutku
IMPROVIZACIJU i primenu svega u duhu ,U bici se ne bira batina".

Zbog svega toga svaka borilacka vestina je kompleksna za ucenje, vezbanje i
primenu, i nesto Sto se zapravo nikada do kraja ne moze nauciti i bezuslovno primeniti.

U pravom - bojevom macevanju, dakle, pobedi se tezi po svaku cenu tj. bez pravila i
ne birajuci sredstva (izuzetak je dvoboj koji se izvodi po dogovorenim pravilima protokola, a
zbog C¢ega je ova vrsta bojevog macevanja i prelazna forma ka nadmetackom).

U takmicarskom i nadmetackom macevanju - nasuprot tome, pobedi se tezi uz
odredenu cenu (odricanja od izvesnih radnji) tj. uz postovanje odredenih dogovorenih
pravila i birajuéi sredstva. Iz tog razloga se u takmicarskom macevanju mnoge tehnike i
radnje ne koriste i izbaCene su iz upotrebe, a iz razloga bezbednosti.

Iz ovog razloga Spartanci nisu ucestvovali na Olimpijadama, a posebno kad je bila
re¢ o ratnim vestinama kao Sto su rvanje ili atinski pankration (grcki svebor). To je zato Sto
su smatrali smesnim borbu po takmicarskim pravilima jer smrtonosna vestina se tako
pretvara u igru a pankration i macevanje sluZze za ubijanje protivnika a ne za igranje. Za
Spartance je unoSenje bezbednih radnji a izbacivanje opasnih radnji iz neke borbene
vestine, kako bi se nacinio takmicarski sport, predstavljalo onesposobljavanje ratnika za rat
i degradaciju prave vestine.

S druge strane, u bojevom macevanju osnovna tehnika i principi borbe su u vremenu
sustinski nepromenjljivi i samo se variraju vezano za promene u vrstama maceva i zastitne
opreme. Za ova pravila bi se, dakle, moglo rec¢i da su ,prirodna" jer proizilaze iz samih
prirodnih zakonitosti mehanike Covekovog tela i mehanike kretanja maca a macevaoci ta
pravila ne kreiraju ve¢ ih samo otkrivaju (kao Sto fiziCari otkrivaju zakone fizicke prirode a
ne kreiraju ih).

Kad je, medutim, re¢ o pravilima i radnjama u takmicarskim vrstama macevanja ona
se stalno menjaju ne samo sa zahtevima i trendovima industrije opreme vec¢ i u skladu sa
modnim, trziSnim i komercijalnim trendovima vremena, teZznjom povecanja bezbednosti
koja se neprestano nadmece sa suprotnom teznjom - da se pravila menjaju kako bi borba
bila Sto neizvesnija, interesantnija i atraktivnija za publiku. Ova pravila su, dakle, vestacka



jer proizilaze iz izbora, kreiranja, dogovaranja i usaglasavanja Zzelja i ideja samih
macevalaca.

4. Mesto pogadanja. U pravoj macevalackoj borbi svaki je pogodak od znacaja ali
nije od podednakog znacaja. Bitno je protivnika pogoditi ali je jos bitnije znati da u
stvarnosti pogodak u vrat ili grudi nije isto Sto i pogodak u ruku, nogu ili cipelu.

Iz ovog razloga gotovo da nije postojao priru¢nik macevanja napisan od 15- 18. veka
koji u sebi nije sadrzavao i anatomski crtez. Cak su i u mnogim knjigama borci prikazani u
svojim pokretima nagi kako bi se Sto jasnije i preciznije uocili polozaji tela i zone pogodaka.
Iz ovog razloga se u bojevom macevanju svaki pogodak uzima u obzir ali svi pogoci
rangiraju u tri zone: zonu smrti, zonu teSkog ranjavanja i zonu lakSeg ranjavanja.

Kad je protivnik pogoden u vitalnu zonu: glava, grudi, stomak, vrat ili upravno u bok
on je najcesS¢e mrtav tj. borba se prekida. Ako je protivnik pogoden u zonu tezeg
ranjavanja: rameni pojas ruke kojom macuje, ruku kojom macuje ili butinu prednje noge on
se mora ili predati ili promeniti stav i uzeti oruzje u drugu ruku svestan da mu je ostalo
kratko vreme u okviru kojeg mora zavrsiti borbu jer krvari.

Ako je protivnik lakSe ranjen tj. pogoden u rameni pojas nenaoruzane ruke,
nenaoruzanu ruku, potkolenicu prednje noge ili zadnju nogu on nastavlja borbu kao da se
nista nije dogodilo ali isto ima (nesto duzi) vremenski rok u okviru kojeg mora zavrsiti borbu

ili se predati.
Iz ovog razloga macevaoci u bojevom macevanju uvek za prvenstveni cilj imaju zone
kobnih pogodaka (vitalne tacke) a ne zone ranjavanja posto gadajuéi ruke ili noge

protivnika oni se izlazu riziku sopstvene smrti tj. moguénosti da pri tome prime pogodak u
grudi, glavu ili stomak. Pogoci u zone ranjavanja su, dakle, uglavnom slucajni pogoci i oni
su rezultat promasaja napadnutih vitalnih centara protivnika.

Postoji samo jedan izuzetak od navedenog pravila, a u kome se u bojevom
macevanju namerno izbegava smrtonosni pogodak u vitalne centre. Naime, sredinom 18.
veka cilj u bojevom macevanju nije bio smrtonosni pogodak vec lakSe ranjavanje protivnika.
Sva vestina ovog ,humanizovanog" macevanja se tada svodila na drustveno prihvaceno
bodenje u ruke i noge. Macevaoci su tako pod pretnjom proterivanja, tamnice i oduzimanja
sve imovine vodili borbu u ilegali ali na nacin da su posledice dvoboja bile lake i nevidljive
za zakon.

U bojevom macevanju, s obzirom da postoje smrtonosni pogoci, pogoci teskih
ranjavanja i pogoci lakih ranjavanja, macevaoci mogu i taktizirati. U tom smislu napadac
moze podi u napad ili uzvrat prihvatajuéi da bude pri tom lakSe ranjen ako ¢e naneti teze ili
smrtonosno ranjavanje protivnika, da bude lakse ranjen ako ¢e naneti pogodak tezeg
ranjavanja ili da bude cak i teze ranjen ako pri tom smrtonosno ranjava protivnika.

Gotovo da nista od svega navedenog ne postoji u takmicarskom macevanju. U
njemu svi pogoci plasirani u dogovorenu vazecu povrsinu tela se vrednuju isto (isto je
pogoditi u stomak, srce i rameni pojas) a svaki pogodak plasiran van ove povrsine se ne
vrednuje nista. Isto tako niCeg od taktiziranja sa pogocima u takmicarskom macevanju
nema posto se tu svi pogoci podednako vrednuju.

Bilo je tokom istorije takmicarskog macevanja raznih pokusaja da se u borbu unese
makar izvestan stepen realnosti u smislu da postoje pogoci u vitalne, manje opasne i
bezopasne tacke na telu. Tako se pedesetih godina 20. veka poceo koristiti aparat sa
vakuum vrhovima na macevima, a koji boduje ,slabe" i ,pune® pogotke.



No, od toga c¢e se odustati posto je ceo sistem bio nezgrapan i besmislen. Sli¢no je i
sa savremenim sport-istorijskim macevanjem u kome se razli¢ito boduju pogoci u razliCita
mesta - ali to je isto tako besmisleno, a iz razloga koji ¢e biti izlozeni u tacki koja sledi.

Vakuumske kapice na vrhovima maceva sa ciljem detektovanja i razlikovanja vrste pogodaka

5. Vrste pogadanja. ,..Jer to nije kao kod maclevanja gde broj dodira donosi
pobedu,; dok je neprijatelj na nogama, valja iz sve snage ponovno udarati.." - Montenj,
1588. Pravi (bojevi) bod i seCenje u jednu istu tacku na protivniku, - npr. grudi, nije nikad
isto Sto i nadmetacko-takmicCarski (kurtoazni) bod i seCenje. Pravi bod i secCenje imaju
konkretne i merljive posledice a takmicarski pripisane, nemerljive i fiktivne. U prvom slucaju
ne znamo Sta ¢e biti sa pogodenim protivnikom i kako ¢e on reagovati, u drugom slucaju mi
(sudije) odlucujemo Sta ce biti sa pogodenim protivnikom i kako ¢e on reagovati.

I dok se takmicarsko secenje ili bod uvek vrednuju na jedan isti - apstraktan nacin -
kao pogodak (bez obzira da li je to seCenje ili bod od 2 ili 10 cm. dubine, da li je to seCenje
ili bod u srce ili je naiSlo na grudnu kost...) pravo bojevo sefenje moze biti: plitko na
opasnom mestu ili duboko na bezopasnom, i obrnuto plitko na bezopasnom mestu i duboko
na opasnom, ono moze biti i duboko na opasnom mestu - ali bezopasno jer je naislo na
kost, ali isto tako moze biti plitko i za Zivot na bezopasnom mestu, ali jer je pogodilo neki
nerv (ili oko) imati ozbiljne posledice i biti opasno. Isto vazi i za seCenja kojih takode ima
raznih vrsta po dubini i mestima pogadanja, a koja su zbog toga veoma razliita po svojim
posledicama.

O tome da pravi mac nije onaj laserski iz holivudskih filmova koji dodirom odmah
»isparava" protivnika pise jo$ Silver 1599. godine: ,,.../icno sam video borce koji su primili na
desetine uboda u ruke, noge i telo, a i dalje su se borili jer su bodovi bili plitki ili nisu
pogodili vitalni centar." O istom Silver porededi Spadu i Siroki Skotski mac pise: ,Ne moze se
sve zvati macem. Da bi mac bio oruZje tj. Pouzdano ubojit mora teZiti bar 2 funte (0,9kg)
kako bi se njime moglo podjednako smrtonosno seéi i bosti. Tom igrackom (dvorski mac i
francuski floret) od jedne i po funte mogu se ubijati jos samo ptice".

O tome nam govori i dvoboj koji se odigrao u Hajd parku u Londonu 15. novembra
1712. godine izmedu Carlsa lorda Mohuna i vojvode Hamiltona. ,Poceli su u 7 sati ujutru i
posle duge borbe od dva sata sa divljastvom koje je zapanjilo njihove savremenike novine
beleze da je lord Mohun umro ali tek posto je ubo u srce vojvodu koji je stajao na njemu
dok je on lezao na zemlji. Autopsija je pokazala da je vojvoda uboden na Cetiri mesta a lord



na tri, a da su kod obojice sake bile povredene pli¢im bodovima na mnoStvu mesta. Oni su
se jednostavno boli dok se nisu ubili*. - Artur Vajs.

Slicno nam govori i jedan dokument vezan za borbe u ustanku 1804. godine a kada
je Srbima preporu¢eno od strane ruskih oficira da u borbi prsa u prsa uvek pre koriste
ubode jataganom no udare sabljom jer bilo je ,...soldata prezivelih i posle 30 udaraca
sabljom..." Sli¢cno je i sa dvoru¢nim macem za egzekuciju, a koji se u praksi toliko cesto
pokazao neefikasnim da ga je za odsecanje glave osudenika morala zameniti sekira i
giljotina.

Situacija je, dakle, i u realnoj borbi komplikovana c¢ak i kod najprostijeg cistog
(jednostranog) pogotka u kome si protivnika pogodio (ili je on tebe pogodio) a da pri tome
nisi pogoden (ti njega nisi pogodio) jer svaka rana ima svoje specifi¢nosti. Tako pogodak u
glavu moze pod odredenim okolnostima biti bezazlen - jer je naiSao pod odredenim uglom
na jaku ¢eonu kost, ali i koban ako je naisao pod uglom koji ovu probija. Zato se nikad ne
zna kakav ¢e biti ishod tvog pogotka i kako ¢e pogodeni protivnik u stvarnosti reagovati:
hoce li odmah pasti kao ,pokosen", krenuti joS besnije i opasnije da te napadne - kao
»ranjeni medved", u hropcu baciti svoj mac na tebe i ubiti te, ili, iako smrtno pogoden a u
jurisu, sigurno te ubiti po inerciji.

No, stvar se dodatno komplikuje kada je re¢ o drugoj vrsti pogodaka koji postoje u
macevanju - simultanim pogocima. To je obostrani pogodak u kome si protivnika pogodio -
ili je on tebe pogodio, tako da si istovremeno i sam pogoden - on pogoden. Ovima treba
pridodati jos i trecu vrstu pogodaka koji postoje u macevanju - sukscesivni pogodak. To je
obostrani pogodak u kome si protivnika pogodio - ili je on tebe pogodio, a da u zavrsetku
akcije, trenutak kasnije, si i sam pogoden - ti si njega pogodio. U ovim situacijama, koje su
u macevanju uglavnom najcesce, su se protivnici obostrano uboli (po posledicama razlicitim
vrstama uboda), obostrano posekli (po posledicama razliitim vrstama posekotina) ili uboli-
posekli (po posledicama razli¢itim vrstama uboda i posekotina). Tako se ¢ak desava da npr.
uobicajeno pravilo da je bod opasniji od secenja nije uvek vazece jer jedan macevalac moze
drugom u simultanom ili sukscesivnhom pogadanju naneti dubok bod u nebitno mesto
(potkolenicu) a drugi njemu plitko seCenje po bitnom mestu (vratna arterija) i da seCenje
bude opasnije od uboda.

6. Tehnika pogadanja. U svim vrstama kurtoaznog macevanja tehnika nanoSenja
boda-secenja je prilagodena bezopasnom nanosenju pogodaka. Pogoci se u tom smislu ne
nanose punom snagom i pokretima koji mogu povrediti drugog macevaoca jer cilj nije
ubistvo vec¢ benigna pobeda bez posledica.

Tako se npr. u sportskoj sablji secenja najvise izvode iz zgloba Sake za razliku od
prave sablje u kojoj se oni izvode iz lakta i viteSkog maca gde se izvode iz ramena. Iz
zgloba Sake se udarci izvode kako bi bili brzi, podlaktica bila zasticena od predudarca
protivnika, da bi se lakSe izvodile varke i da bi bili toliko slabi da ne mogu povrediti kolegu.
Tehnika macevanja tim oruzjem je, dakle, prilagodena da bude bezopasna kako bi se mogla
koristiti u svrhu takmicarske igre.

Takve udarce je, medutim, nemoguce izvoditi pravom sabljom. Ona zbog svoje
tezine i inercije koju stice tokom pokreta ima skoro zaseban ,Zivot". I najmanji pokret
pravim oruzjem je uvek nadmudrivanje ne samo sa protivnikom veé¢ i sa zakonima
mehanike jer mac ne slusa svaku akciju ruke, pruza otpor refleksu i naumu - ponasa se kao
Ziv. Upotreba prave sablje koja je teza, dakle, primorava macevaoce da izvode udarce iz
lakta i na drugaciji nacin.



Zato je u vojnom priru¢niku za macevanje ,Uput za borenje sabljom i rapirom",
Dusan Glozanski, Beograd, 1939 jasno napisano: "Zamahivanje se izvode nacelno iz lakta,
rede, i po nuzdi, iz zgloba u ramenu, a nikad ili samo izuzetno iz zgloba Sake. Ovo vazno
pravilo treba dobro pamtiti. Iz nepostovanja ovog pravila na prvi pogled poznaju se
pocetnici i neznalice u borenju."

Ovakvoj bezopasnoj tehnici pogadanja su prilagodeni i macevi. I dok oni samo u
fingirano dvobojnom macevanju zadrzavaju pravu formu i teZinu (zato je ovo macevanje
tehnicki najblize pravom bojevom macevanju) u svim drugim vrstama takmicarskog
macevanja koriste se tranzicioni ili sportski macevi tj. Macevalacki rekviziti Ccija
modifikovana tezina modifikuje i tehniku njihove upotrebe. Tako npr. dok su izvorni tipovi
evropskih maceva, ¢ak i u tranzicionom periodu, bili relativno slabo savitljivi i masivni
danasnji takmicarski macevalacki rekviziti (i sportski i sport-istorijski) su veoma savitljivi i
elasti¢ni tako da ih macevaoci viSe koriste kao Sibu peckajuéi se vrhovima no nanosedi
pravolinijske, Ciste i prodorne bodove. Cesto se moze videti kako savremeni sportski ,ma¢"
nanosi pogotke protivniku savijajuc¢i se preko ramena iza leda, ili ¢ak kako je protivnik
pogoden preko oruzja kojim se odbranio. Ovakve ,macevalacke" akcije, koje viSe lice na
bi¢evanje apsolutno je nemoguce izvesti pravim macevima.

Dakle, nemogucée je iz tehnickih razloga izvoditi bilo koju vrstu takmicarskog
macevanja bojevom tehnikom posto udarci koje treba naneti da bi bilo pobednika u takvoj
igri su opasni zbog tehnike prilagodene pravom macu. Isto tako je i suprotno - nemoguce je
izvoditi bojevo macevanje tehnikom kurtoaznog (takmicarsko-sportskog) jer nanositi
seCenja pravim macem ili sabljom na nacin kako se to Cini kod sportske sablje - uglavnom
izmahom iz zgloba Sake znadi praviti komediju posto takvo secenje ne bi moglo zasedi do
pola ni glavicu kupusa.

7. Psihofizicki profil borca. Cvrsti i jaki ljudi navikli u Zivotu na razne povrede,
udare (ili prekaljeni borci) koji imaju visok prag tolerancije na bol i povrede (kad se poseku
na svoju ranu pljunu i kazu ,Na psu bilo, na psu i zaraslo") i koji lake i srednje teske
povrede od uboda i seCenja i ne primecuju, pa nastavljaju neocekivano svoju akciju kao da
se niSta nije ni dogodilo. Nasuprot tome postoje mekoputni, strasljivi, preosetljivi i slabi ljudi
koji i od plitkog secenja ili boda u beznacajno mesto odmah i neocekivano padnu u Sok. U
nasoj skoli smo imali primer da je odrastao Clan u zabavi sa kolegom tupim veZbovnim
sabljama bio potpuno bezopasno i slabo (na kozi nije ostao ni trag) ,Cvrknut" po kosti
podlaktice a njemu se od toga trenutno toliko sloSilo da samo Sto nije izgubio svest.

8. Dinamika borbe. U klasic(hom macevanju pravi macevi svojom autenti¢nom
tezinom prisiljavaju macevaoce da pokrete izvode sporije i brzinom u kojoj se radnje

vide i promisljaju. Zato Sto pokreti u borbi nisu munjeviti i u magnovenju ve¢
pazljivi, promisljeni i sa Sto manje rizika, u ovom macevanju koje zahteva stalozenost nema
agresivnog, nemirnog, nestrpljivog, adrenalizovanog i histericnog. Tu su glavni znanje,
taktika, opreznost, podozrivost, promisljanje, iskustvo, kreativnost, strpljenje i intuicija tj.
DUHOVNO, a ne brzina, kondicija, refleks, adrenalin, snaga i instinkt - TELESNO i animalno
u Coveku. Razlog je jednostavan - akcija uvek ubija misao pa, Sto je u macevanju (kao i u
Zivotu) viSe brzine to je manje pameti i veStine (to ujedno sve govori i 0o savremenom
digitalnom ,turbo" svetu i Zivotu u njemu!).

O tome je DzZordz Silver 1599. godine napisao: , Dvojica kapetana iz Sauthemptona
su se tako posvadala da su izvadili rapire i jurnuli jedan na drugog - naboli se istovremeno i



poginuli. Najbolja zastita od ovog (stocato) je da jedan macevalac kaze drugom - bodi ako
smes - a drugi mu odgovori - ti bodi ako smes sa tvojim zivotom. Ova dvojica lukavih
gospodina tako stoje dugo jer kad su protivnici vesti oni nikad ne krecu istovremeno posto
stara izreka kaze: - Lepo i udobno je spavati u celoj kozi."

Sve ovo ima za posledicu da se akcije u klasicnom macevanju mogu izvoditi uz
invenciju, inspiraciju, vidljive i jasne pokrete oruzja i kretanje tela u svim pravcima. Zbog
toga je posmatranje klasicnog macevanja vizuelno atraktivno i zanimljivo a postaje izvrsno i
majstorsko u trenutku kad dostigne i lepotu. Zato Sto se pogoci jasno uocavaju i osecaju -
pa ih i macevaoci sami priznaju, za klasi¢éno macevanje nisu potrebni elektri¢ni detektori,
zice, utikadi, sijalice, prekidaci, sirene, baterije...

9. Ishodi borbe. Prva borba dva gladijatora, iako je vodena na Zivot i smrt, sa
kojom je otvoren veliki Koloseum, zavrsena je nereSeno jer su gladijatori dosli u poziciju iz
koje jedan drugog mogu istovremeno ubiti. Car Tit Vespazijan je tada umesto znaka za
obostrano ubistvo-samoubistvo dao znak za pomilovanje i obojici gladijatora poklanja
slobodu.

Ni srednjevekovne turnirske bitke Cesto nisu imale pobednika. Pisuéi o divljastvu u
turnirskim bitkama Kordinas (Povratak iz Jerusalima) prepricava reci jednog anonimnog
svestenika koji kaze da ,,...svi su ponaosob bili ili toliko izranjavljeni i povredeni da se boriti
vise nisu mogli, ili su se mnogi najbolji medusobno poubijali ili tesko u Zaru borbe povredili.
Tako su preostali, a mnogi od njih i slabi borci, koji su se kao kukavice pazili i krili, Sto nisu
imali ni s kim, ni volje da s nekim nastave dalje se boriti."

Ovo potvrduje i Ceski Kraljodvorski rukopis - pesma Ljudisa i Ludor, u kome pise:
"Vitezovi se borahu jasuéi kopljem i peSice macem, pa ako ne bi nijednom sreca priskocila,
te se oba umoriSe, bijase im na volju da od daljeg nadmetanja sa bojista odstupiti." 1li:
"..ovaj boj nastavljen je pesice ali i jednom i drugom je za rukom poslo protivnika baciti te
oba nesretno na kolena padose”. lli: "Kad vec¢ knez nikog vise na svom dvoru nije imao da
vodi na megdan junacki zavrsilo bi se vitesko nadmetanje."

Na turnirima se Cesto deSavalo da se vitezovi u zaru strasti borbe toliko zanesu da
uopste i ne haju za zarobljavanje, otkupninu ili pobedu ve¢ se bore samo iz ¢iste pomame i
opijenosti adrenalinom. Tako je npr. vitez Bertran ucestvovao u turniru (meleu) vodedi
jednu stranu, ali kad mu se ucinilo da njegova strana isuvise lako pobeduje, presao je na
drugu i borio se za suparnicke interese. Tako nesto je nezamislivo u sportu!

Dakle, i u srednjevekovnim turnirima je Cesto bio problem utvrditi ko je ,pobednik®
jer je retka bila situacija da u metezu bitke ostane samo jedan borac na nogama.

U borilackoj vestini, stoga - objektivno gledano, nije tehni¢ki moguce organizovati
sportsko takmicenje jer dok je u nadmetackom macevanju krajnji ishod borbe uvek
apstraktan - imamo samo jednu varijantu: pobednika i pobedenog (ili u zavisnosti od
pravila takmicenjajo$ i varijantu obostrani gubitak), realnost je mnogo bogatija. Naime,
svaka prava borba macevima se moze zavrsiti tako da:

. Jedan macevalac gine a drugom nije nista.

. Jedan macevalac gine a drugi je ranjen teze.
. Jedan macevalac gine a drugi je ranjen lakse.
. Oba su macevaoca ranjena teze.

. Oba macevaoca su ranjena lakse.

u b~ WN =



6. Jedan macevalac je ranjen lakse a drugi teze.
7. Oba macevaoca ginu.
8. Borba se prekida bez ishoda iz raznih razloga (iscrpljenost npr.).

Iz tog razloga na organizovanom takmicenju sa pet-Sest macevalaca vec u prve 2-3
borbe (ako se ho¢emo drzati nacela realnosti prave borbe) svi bi bili odmah na razne nacine
»€liminisani" (jedni bi bili ,ubijeni* - jednostrano ili obostrano, drugiteze ,ranjeni* a treci
lakse ,ranjeni“). Naime, svako ko je u pravoj borbi samo jednom ozbiljnije pogoden (na bilo
koji nacin) on je odmah hendikepiran da tu borbu zavrsi do kraja, a o tome da stupi u
drugu, trecu... je besmislica. 1z tog razloga vecina uclesnika takvog takmicenja ¢e morati
prakticno odmah da napusti takmicenje (jedino ako nemaju neke cudesne modi
samoizlecenja ili vaskrsavanja nakon sto su pogodeni - kao u video igricama) pa bi takvo
takmicenje zavrsilo za 10 minuta (sa ili bez pobednika, ili pobednikom koji je tesko ranjen -
polumrtav, a kasnije mrtav, i porazenima koji su lako ili teze ranjeni ranije napustili
»bojiste" pa preziveli).

Dakle, da bi se od neceg Sto je prava borba napravilo sportsko takmicenje (koje
uopste ima smisla presvlacenja ucesnika) potrebno je pojednostaviti i svesti ishod borbe
dva macevaoca samo na jedan: A je pobedio a B izgubio (ili obojica izgubili) i matematikom
sabiranja, oduzimanja, korenovanja... poena, neke ucesnike ,oziveti" ili ,izleciti" kako bi
nastavili dalje takmicenje a neke ,sahraniti" ili poslati u ,bolnicu® kao porazene.

Ali sve ovo viSe nije bojevo macevanje vec¢ njegov surogat - apstraktna igra - to vise
nije nadmetanje u ,realnoj" borbi vec sport slican bilo kom drugom sportu i igri sa loptama i
lopticama samo drugacijim rekvizitima i po drugacijim pravilima. Nemoguée je tehnicki
organizovati takmicenje tj. borbu vise macevalaca po nacelima autenti¢ne borbe, a koja ¢e
uvek dati na kraju samo jednog pobednika.

~Eksperiment" ,,Babe i Zabe"

Bilo je, danas ih ima, a i bice ih kojima sve navedene razlike izmedu bojevog i
takmicarsko-sportskog macevanja ne znale nista i koji tvrdoglavo Prokrustrovski®
pokusavaju na silu da spoje svet bojevog i takmicarskog macevanja, i to upravo na
takmicarsko-sportski nacin.

Naime u svojoj 35-to godisnjoj praksi sam cesto vidao kako macevalac sa sportskim
floretom (sportskom sabljom ili sportskim macem) izaziva na ,dvoboj" macevaoca sa
rapirom ili dvoru¢nim macem i ,pobeduje" ga tako Sto ga prvi ,ubode" ili ,posece". Ovo je
tipican primer ne samo ne poznavanja razlike izmedu fingiranodvobojnog i bojevog
macevanja vec i ne poznavanja osnovnih nacela metodologije eksperimenta, a Sto dovodi ne
samo do pogresnih zaklju¢aka ve¢ i do ovakvih smesnih ,eksperimenata".

19 prokrust - gorostasni razbojnik iz gréke mitologije koji je hvatao putnike i stavljao ih u svoju postelju
i ako su im noge bile duze on ih je odsecao - , da bi imali krevet po meri“, a ukoliko su im bile krace
udarcima ceki¢a bi ih istezao da postanu duZe. Po Pseudo-Apolodoru Prokust je imao dva kreveta.
SimboliSe nasilno pretvaranje necega u nesto sto nije po prirodi. Nasilno i upropastavaju¢e guranje
necega u kruti kalup unapred zadate proizvoljne mere.



Sportski floret sa svojih 500 grama i sportska tehnika macevanja su u akcijama uvek
brzi od tehnike bojevog macevanja i rapira sa 1 kilogramom. Ali to je trivijalna cinjenica
koliko i da laksi covek trci brze od tezeg. U pravoj borbi se, medutim, ne radi samo o brzini
(Sto je jedino presudno u sportskom macevanju) vec¢ i o posledicama te brzine (a Sto je
jedino presudno za pravo macevanje).

Tu bi stvar bila sli¢cna borbi boksera pero i teske kategorije: prvi bi udarao vise i brze
- ali beznadezno i bezopasno, a drugi sporije i manje ali fatalno. U pravoj borbi, naime, brzi
ubod sportskim floretom je beznacajan i najviSe moze lakSe povrediti jer je selivo suvise
lagano i savitljivo (zbog ¢ega je i brze). Isto je i sa sportskom sabljom koja veéu brzinu ima
samo zahvaljujuéi manjoj tezini pa je udarac sa njom toliko bezazlen da se njim ne moze ni
mandarina preseci. Za razliku od toga secenje ili ubod pravim macem iako sporiji i stize
kasnije, po pravilu je koban jer je njegovo secivo napravljeno da ubija.

O svemu navedenom je jo$ Kasl krajem 19. veka napisao: ,Jedna od posledica
zanemarivanja Ccinjenice da floret predstavlja samo laku zamenu za pravi mac jeste
nastanak macevanja sazdanog od sloZzenih napada i odbrana koji su prakti¢no izvodljivi
samo perolakim floretom i potpuno je kontraproduktivno primenjivati ga uz bilo koje drugo
oruzje (...) Ako izuzmemo lakocu, ocigledno je da postoje stvari koje nikada ne bismo
pokusali da izvedemo pravim macem. Posto je ,nauka maca" zapravo postala ,nauka
floreta“, najbolji macevaoci macuju na vestacki (ako se imaju u vidu obostrani pogoci), ali
ipak savrseniji nacin.®

Dakle, suprotstavljajuéi u navedenom ,eksperimentu" dve razli¢ite i NESAMERLIIVE
tehnike macevanja i dve razliCite vrste maceva sa razli¢itim namenama mozemo dodi samo
do zaklju¢ka da je navedeno prakticno nadmetanje besmisleno koliko i trkanje tenka i
Lformule I". Za trku je nesporno bolja ,formula I" ali za rat - tenk. To su dve razliCite stvari
pa je i svaka od njih u skladu sa tim za odredenu, konkrethu namenu bolja.

Ovaj ,eksperiment” nam, medutim, govori nesto sasvim drugo: da je svaki mac
gospodar jedino svog carstva i da se ne moze u svemu organizovati takmicenje jer postoje
besmislena takmicenja sa besmislenim pobedama koje ne govore nista. Falsa
demonstratio non docet - Pogresno dokazivanje ne dokazuje nista, osim glupost onih koji
ga organizuju.

Od svega se, dakle, moze napraviti takmicarski sport (postoji ¢ak i sport pljuvanja u
dalj) ali tada ono ¢ime se bavimo prestaje biti to Sto je bilo i postaje nesto drugo. Jednu
pesmu mozemo prepricati i pretvoriti u prozu ali tada od njene poezije ne ostaje nista. Otud
i vecina drugih stvari kad se pretvori u nadmetanje i sport biva izvitopereno i pretvoreno u
nesto drugo. Tako je i sa pravim bojevim macevanjem. Stvarajuéi od njega sport dolazimo
do njegovog transformisanja i deformisanja u nesto Sto vise nije pravo bojevo macevanje.
Drugim rec¢ima, niko ne moZe govoriti o svojoj efikasnosti u pravoj borbi macevima dok ne
stane pred pravo secivo i protivnika koji je spreman da ubije, a kojeg ne zaustavlja pravilan
rez koji donosi 5 poena ili ubod koji donosi 10 poena (jer mu je u stvarnosti srce bilo 2 cm
vise levo ili 2 cm. dublje) i gde nije toliko vazno ko ¢e koga prvi pogoditi vec Ciji ¢e pogodak
biti POSLEDNJI - pravi, kobni pogodak, pa, iako ranjen, sporiji ili nevestiji - ali sréan, Zzilav
ili lud, on ipak nastavlja i ubija (macem ili zubima).

Ovde se tako najbolje vidi ne samo koliko su zivot i simulacija Zivota uvek i u svemu
jedan od drugog beskrajno daleko vec¢ i koliko su smesno-apsurdne sve (a u duhu
savremenog scijentisticko-tehnicistickog sveta) pretenzije sport-istorijskog macevanja da
rezove i ubode pretvara u kvantitativho ,egzaktne" brojeve - poene, pa ovaj ili onaj ubod,
ovo ili ono secenje boduje sa 2 a ne 3, 5ili 7 ,smrtonosnih" poena! To je slicno kao kada bi



nas grupa ljudi, koji se sasvim ozbiljnih, vaznih i namrstenih lica igraju po Sumi sa paintball
puskicama - rekvizitima sa bojom u kuglicama, ubedivala da je to isto kao da su na pravom
bojistu kojim zuje i praste smrtonosni kurSumi iz pravih pusaka.

Nemoguée je, dakle, nadmetanjem posredstvom nebojevog kompetitivnog
macevanja doci do najboljeg macevaoca i ,pravog pobednika" u eventualnoj bojevoj borbi
zato Sto jedino stvarnost moze biti mera stvarnosti. Upravo iz ovog razloga macevaoci
koji su hteli da se nadmecu uz upotrebu pravih maceva koristili su kurtoazno macevanje u
njegovoj prvoj i izvornoj formi - samo kao fingirani dvoboj u obliku macevalackih duela i
macevalackih meceva, a ne kao takmicarski sport.




PRILOG 3

Klasi¢no macevanje ili istorijsko macevanje?

Klasi¢no i istorijsko macevanje se bave istim predmetom - tradicionalnim bojevim
macevanjem proslosti (,starim macevanjem") na kurtoazan nacin (macevaoci se bore kao
prijatelji i kolege a ne neprijatelji, po dogovoru, uzajamno uljudno, uctivo, pazljivo,
kontrolisano i obzirno kako ne bi doslo do povrede, pravim - zatupljenim macevima) ali na
razlic¢ite nacine.

No, postoje, ipak, znacajne razlike imedu ove dve vrste macevanja pa i izbor izmedu
njih vodi u dva potpuno razli¢ita sveta.

ISTORIJISKO MACEVANJE

Utemeljili su ga poznati ucitelji i teoreticari macevanja Haton, Kastl i Ramondi su
krajem 19. veka. To je bio njihov protest protiv tranzicionog macevanja (pretvaranje
maceva u lagane sportske rekvizite, bojevog macevanja u takmicCarski sport i uopste uzev
.deformisanja stare macevalacke vestine" - Haton). Oni su, tako, prvi stvorili pokret
vrac¢anja u macevanje pravih maceva (rapir, Spada, daga, mali stit, dvoru¢ni mac, plast...) i
tehnika macevanja proslosti.

S tim u vezi ovi macevaoci pocinju da se bave aktivnim sakupljanjem i istrazivanjem
saCuvanih dokumenata, manuskripta i knjiga iz istorije macevalacke vestine pokusavajuci
da rekonstruisu autenti¢ni izgled ove vestine u proslosti. Rezultat njihovog rada nisu bile
samo knjige kao npr. ,Staro macevanje", ,Hladni celik", ,Skole i ucitelji macevanja" itd. veé
i prakticno upraznjavanje i polularizacija ove vrste macevanja.

JIstorijski" tip macevanja koji su izvodili ovi macevaoci u 19. veku je imao karakter
macevalackih duela, meceva i turnira egzibicionog ili demonstracionog tipa a u duhu
priredbi, akademija i festivala a ne organizovanih takmicenja - sporta sa bodovanjem, rang-
listama, medaljama... (kao Sto je to danas u sport-istorijskom macevanju).

JIstoricare", dakle, zanima istorijska autenti¢nost pojedinacnih stilova koji su
postojali (Majerova, Karancina, Fabrisova, Marocova, Angelova, Agripina, Sutorova,
italijanska, Spanska, francuska, nemacka, ruska...Skola). Njihovo geslo je apologetsko
~Magister dixit" (ucitelj je rekao).

Ova vrsta macevanja, medutim, nije uspela da se izbori sa modernim sportskim
tenedencijama i povudi ¢e se u oazu scenskih umetnosti kao macevanje za pozoriste i film.

Sto godina kasnije, krajem 20. veka, ljudi zasi¢eni minimalizmom postmodernog
elektricnog sportskog macevanja (,bockanjem i Sibanjem pruti¢cima") okre¢u pogled ponovo
u nazad ka proslosti. Tome je doprineo i ,retro” trend koji se krajem 20. veka u svim
oblastima kulture - pa i u ublasti macevalacke vestine rasirio zapadnim kulturnim krugom.
Iznova se traze i pronalaze stari dokumenti, rukopisi, knjige i drugi izvori koji se prevode,
analiziraju i proucCavaju iz raznih uglova uz mnostvo polemika, a sve sa ciljem da se
rekonstruisu i obnove autenti¢ne skole i stilovi macevanja ucitelja proslosti.

Taj pokret, koji je svoju aktivnost (pridajuci joj karakter ,nauke") prozvao ,istorijsko
macevanje", poprima gotovo pomodarsko-masovni karakter upravo sada pocletkom 21



veka. No, ovo iznova otkriveno istorijsko macevanje se ubrzo zarazilo toksi¢nim bacilom
sporta koji hara tokom celog 20. veka svim oblastima Zivota.

Naime, generacije ljudi koji su rodeni i Zive u savremenom svetu boga Marsa (vidi
Prilog 6 — Marsov svet) i kroz ¢iju krv zato od malih nogu na svakom koraku protice
ideologija i opsesija suparnistva borbe, rivalstva, konkurencije, kompeticije, takmicenja i
nadmetanja - narkotik sporta, nisu mogle drugacije osim da to sto ¢ine vide kroz naocari
sveta kome pripadaju - naocari SPORTA. Tako je od istorijskog macevanja 19. veka
poCetkom 21. veka sportskim inZenjeringom isfabrikovan hibrid ukrstanja istorijskog i
sportskog macevanja: sport-istorijsko macevanje. Time je istorijsko macevanje kroz
izvitoperenu modu nove takmicarske forme ne primecujuci osvanulo kao takmicarski sport.

Tako vidimo na hiljade Skolica i Skola macCevanja koje se sve bave ,autenti¢nim"
stilovima macevanja proslosti, organujudi turnire, izradujuéi posebnu ,autenti¢nu® opremu,
prave¢i ,struCne“ timove za predavanja, kritike, savetovanja, forume, seminare,
licenciranja... — zapravo cela jedna komercijalna industrija utemeljena na simulakrumu u
kojoj viteski macevi pocinju da zamenjuju sportske sablje, rapiri sportske maceve, Spade
zamenjuju florete, metalni oklopi i veriznjace sportska sinteticka odela od kevlara, gvozdene
kacige maske od pleksiglasa...

KLASICNO MACEVANIE

Iako se bavi macevanjem proSlosti ne bavi se ovom u detaljima vec u gereralno - ne
time kako se npr. polublok macem izvodi u Majerovoj, Agripinoj, Karancinoj... skoli ve¢ time
kako se u principu izvodi polublok macem. Tu je, dakle, re¢ o opstim principima tehnike
bojevog macevanja, trajnim i neprolaznim sadrzajem macevalacke vestine uopste a ne
njihovim prolaznim formama i varijacijama;o generalnoj Semi funkcionisanja npr.
benzinskog motora a ne o tome kako ovaj motor izgleda u ,Fordu®, ,,Mercedesu"...

U klasicnom macevanju nema, dakle, pretenzija na ,istorijsku autenti¢nost",
reprodukovanje (kopiju) i epigonstvo vec je cilj upoznavanje i slobodna i kreativna primena
opstih nacela bojevog macevanja. Ovde je geslo: Noli iurare in verbo magistri (ne treba se
zaklinjati na reci uciteljeve).

U klasicnom macevanju akteri se opravadano pitaju zasto se u macevanju slepo
drzati npr. stila uditelja Fiore Dei Liberia iz 15. veka ili Majera iz 16. veka - insistirati, dakle,
na istorijskom macevanju kad svaki od tih stilova se moze oploditi i drugim stilovima
njihove epohe ili tekovinama koje ¢e vestina macevanja tek steé u vremenu? Cemu biti i
kakav je to npr. ,slikar" koji se bavi samo izradom muzejskih kopija slika velikih i kreativnih
slikara proslosti?

Stav je, takode, da kao Sto je sadasnjost prepuna gluposti tako je gluposti prepuna i
proslost. Svaka Skola macevanja i svaki ucitelj su imali u svom radu greske, zablude pa i
gluposti jer niko nije savrSsen. I toga ima na pretek i u istoriji macevanja pocev od
nenormalno dugackih ili debalansiranih maceva pa do radnji, pokreta i stavova koji su u
pravoj borbi neizvodljivi, potpuno besmisleni ili sumanuti. Zasto se, dakle, slepo drzati toga
i baviti jalovim istorijskim otpadom kad se moze baviti i onim Sto nam je proslost vestine
ostavila kao izvrsno i plodno?

Macevanju se moze, dakle, pristupati i bez pretenzija na ,istorijsku autenti¢nost" i
reprodukovanje (kopiju) - kao ,klasi¢ari* koji se bave macevanjem proslosti kroz njegovu
slobodnu i kreativnu primenu prilazedi joj kriticki i kreativno kroz revalorizaciju - stvaranje
novih Skola i novih primena jer ,Umetnost u kojoj ima ZIVOTA ne prikazuje proslost iznova;
ona je nastavlja“ (Roden).



Jedna simfonija nekog velikog kompozitora je ve¢na ne zbog toga Sto se kao ,dobra®
moze ponoviti identicno na autenticnim instrumentima i po preciznim uputstvima
kompozitora ve¢ zato Sto moze kao inspiracija generacijama umetnika biti vecno
upotrebljiva za njihove nove interpretacije.

Dok je cilj ,istoricara", dakle, jalovo igranje sa kostima iskopanih skeleta dinosaurusa
proSlosti macevanja u pokusaju da se ove mumije ozive - neka vrsta nekrofilije i
»~darkerizma" cilj ,klasi¢ara" je, naprotiv, suprotan - Zivot: da se popnu na ramena velikih
ucitelja proslosti macevanja i gledajuc¢i odatle dalje nego sto su oni videli zakoraditi, kao
pionir, u plodno, kreativno, drugacije i originalno vestine.

I u macevalackoj vestini, stoga - kao i u istoriji svega, istina sina nije otac vet
oCevina na kojoj sin gradi i razvija sopstvenu sadasSnjost i utemeljuje buducnost jer
«Tradicija nije Cuvanje pepela nego prenosenje vatre® (Gustav Maler).

Tu, dakle, nije re¢ o pitanju ,autenti¢nosti" i ,neautenti¢nosti" ve¢ o neCemu sto je
potpuno izvan tog spora - o kreativnosti pa ,klasic¢ari" podrzavaju bavljenje istorijom i
prosloS¢u ali na kriticki nacin i u duhu da ,Sve mi je mrsko Sto me samo poucava a ne
podsti¢e na delatnost" (Gete).

Istorija uvek Skodi kad se gleda kao odmoriste a ne kao stepeniste pa proslosti treba
da sluzimo samo onoliko koliko ona moze sluziti nama za stvaranje neke buducnosti.

Dobar macevalac, stoga, ispunjava misiju prema svojoj vestini ne tako Sto
dostignuto pasivno preuzima i lenje lezi na njemu reprodukujuéi ga vec¢ tako Sto ga
kreativno bogati, razvija i trazi nove puteve njenog postojanja, a Sto i njega samog razvija i
bogati.

JIstoricari® nasuprot svemu tome macevanju proslosti prilaze uhvadeni u kavez
savremenosti - obuzeti i zarobljeni pukim i prolaznim ,urban-hit" ,retro® trendom. Duhu
vremena savremenog sveta, naime, nisu potrebni ni pozeljni kreativni, inventivni,
stvaralacki i kriticki nastrojeni ljudi - licnosti ve¢ pasivne individue i konformisti koji ¢e sto
vise uzimati i trositi nesto Sto je bez njih stvoreno - povodljivi i upotrebljivi konzumenti
masovnog i fabric¢ki Stancovanog - pa i kopija proslosti.

U svetu sa takvim duhom vremena (zeitgejst), dakle, ni u vestini macevanja nisu
potrebni ni pozeljni pioniri koji ¢e kreativno i slobodno stvarati sopstvene i originalne stilove
macevanja od nasledene grade - a kako bi svi bili razli¢iti, ve¢ pasivni repetitivci,
reproduktivci i epigoni ve¢ uradenog u proslosti macevanja — a kako bi moderno svi bili isti.

Noli iurare in verbo magistri — ne treba se zaklinjati na reci
uciteljeve. Zasto se u macevanju slepo drzati npr. stila ucitelja Fiore Dei Liberia iz 15. veka

ili Majera iz 16. veka, dakle, insistirati na istorijskom macevanju kad se ti stilovi mogu

oploditi i drugim stilovima njihove epohe i tekovinama koje ¢e vestina

macevanja tek steéi do danas?
U svemu postoje dve vrste ljudi: pioniri — oni koji otkrivaju, stvaraju, traze i krée nove
puteve, i oni drugi, epigoni - koji preuzimaju i koriste
ono Sto je vec stvoreno.
Stoga ima i Skola kojima nije cilj istorijska reprodukcija ve¢ kreacija iz
autenti¢nih elemenata koji su postojali u raznim skolama,
a sa ciljem stvaranja originalnog stila macevanja - dakle, od autenti¢ne grade



zidanje sopstvene gradevine.
Epigoni, pionirima ¢esto prebacuju za nasilje nad istorijom, no takvima
treba odgovoriti kao Sto je odgovorio i Dima svojim kriticarima na optuzbe da je ,silovao
istoriju" - ,mozda i jeste tako ali sam ipak napravio lepu decu." Dobar macevalac ispunjava
misiju prema svojoj vestini ne samo time Sto
je epigon vec i pionir: tako Sto dostignuto pasivno preuzima i ¢uva ali i tako Sto ga
kreativno bogati i razvija.
Vrhunac u bilo ¢emu nije vec¢no stajanje na blagu davno nestalih epoha
vec u znanju i umecu da se iz njega i na njemu stalno iznova
stvara neki novi zivot.
Samo tako macevanje postaje klasi¢na vestina - istovremeno Ziva
prolaznost i paradigma vecnosti.

Corsokak istorijskog i sport-istorijskog madevanja

Neupucenost pobornika istorijskog macevanja u Cinjenicu da je istorija kao nauka jos
krajem 20. veka upravo na Zapadu prakti¢no nestala pred udarima relativizma i nihilizma
savremene postmoderne teorije za rezultat ima da je nastalo na hiljade razliCitih Skola
macevanja od kojih svaka za sebe polaze autoritet prava na autenti¢nost.

Tako smo dobili npr. na desetine Mejerovih ili Skola Fiore dei Liberia od kojih svaka
za sebe tvrdi da je ona ta prava i jedina koja autenti¢no rekonstruiSe i naslednik je izvorne
vestine svog ucitelja. Smatram, stoga, da postoji viSe razloga zbog kojih je istorijsko
macevanje nemogucée kao naucna disciplina te da je c¢ak i pored najboljih i najiskrenijih
namera i stremljenja njegovih pobornika ono uvek i neizbezno kvazi-istorijsko macevanje.

Postoji, naime, nekoliko predrasuda na kojima se temelji joS od pocetka istorijsko
macevanje, a koje ga kompromituju za ono Sto ovaj pokret proklamuje kao svoj glavni cilj.



Prva predrasuda

Iz knjiga i izvora jednog ucitelja moZe se nauciti i rekonstruisati njegova vestina.
Kao sto niko nikad nije uspeo da nauci da slika iz Leonardovog , Traktata o slikarstvu", da
svira iz Bahovih ,Notnih sveski", glumi iz ,Sistema" Stanislavskog, ratuje iz ,Umeca
ratovanja" Sung Cua, vaja, pliva, vozi... iz prirucnika i knjiga koje u beskrajnom broju
postoje o svakoj vestini, tako isto niko nikad nije niti ¢e nauciti da macuje iz knjiga, ma
kakve one bile i ma ko ih pisao ili ¢itao. Ako bi tako nesto bilo izvodljivo, ako bi ljudi mogli iz
knjiga u kojima je najcesS¢e ukalupljeno pedesetak tehnic¢kih principa i nekolicina
jednostavnih poteza, da postanu macevaoci, a bez dubokog, Sirokog i intenzivnog li¢nog
angazovanja, bez talenta, originalnosti, sopstvenog iskustva, prakti¢nih Zrtava i rada - onda
bi svako to mogao da uradi. A to se ne desava. Knjige u kojima su izloZene teorije, metode,
tehnike i znanja su samo okvir i sirovina - seme koje Citalac tek treba u zemlju koju je
prethodno kupio, ogradio i uzorao da posadi, zaliva, prska, orezuje, okopava, dubri i ceka
cuvajuci ga od nevremena da sazri kako bi tek nakon svega toga, ako je jos imao i srece,
mogao da ga obere i uZiva u plodovima koji su s pocetka uvek skromni kako po kolicini tako
i kvalitetu. Razloga za ovo ima puno ali klju¢nih je nekoliko.

Prvi razlog je sto niko ne moze pretociti zivot u knjigu pa ni beskraj jedne vestine u
slike i slova. Zato svaka knjiga o nekoj vestini, iako vise ili manje nesto izriCe o njoj, uvek je
isto toliko i nedorecena i ¢uti a ono Sto ne znamo odreduje i karakter onome Sto znamo.

Uceniku-cCitaocu iz tog razloga su potrebne dodatno jos decenije prakse i iskustva da
bi spoznajuéi to neizreceno neizbezno otkrio da ono od c¢ega je posao iz knjiga viSe nije
takvo i da to Sto treba da cini u vestini nije samo ono kako je napisano ve¢ i potpuno
drugacije u svetlu prakse o kojoj se ne moze pisati.

Svaka vestina, naime, pa i vestina macevanja ima dva dela. Prvi deo Cine elementi
od kojih je ona sastavljena. On je u najvecoj meri predmet knjiga o svim vestinama pa i
macevanju. Rec je o polozajima, radnjama i akcijama koje su analiticki izloZzene. To je isto
kao i kada ispred nekog prostrete mnostvo delova jednog motora. No, kao Sto neko moze iz
jednog prirucnika savrSeno izuditi u potpunosti koji su delovi nekog motora i kako
funkcionisu, pa ¢ak i pokrenuti svaki od njih ponaosob, ali ako ne poznaje majstorstvo kako
da ih sklopi u celinu - motor koji radi, on nece nikad voziti tako ni onaj ko pokusava da
savlada polozaje, pokrete i akcije macem a ne zna kako i ne ume da nacini njihovu sintezu u
kojoj svaki od tih delova dobija drugi oblik i znacaj (jer celina je novi kvalitet a ne prosti zbir
delova), ne¢e umeti da macuje.

Ta sinteza, tajna istinskog savladavanja macevanja, je drugi deo vestine i ona nije
toliko u aktivnosti macem koliko u aktivnosti sa ucenikom, ne u tehnici macevanja vec
metodologiji, pedagogiji, iskustvu i duhu ucitelja, dakle, ne u onom vidljivom nego, kao kod
sante leda, onom ispod povrsine — nevidljivom i neprikazljivom vestine.

Drugim reCima sustina se ne nalazi u poloZajima, radnjama, pokretima, akcijama...
ve¢ u metodologiji njihovog prakticnog ucenja, savladavanja, uvezbavanja i takticke
primene.

Ovaj drugi deo vestine, sklop koji treba da ozivi njene mrtve elemente, ne nalazi se
nikad u knjigama i priruCnicima ve¢ jedino u praksi i iskustvu koji svakoj teoriji od koje se
poslo daju potpuno drugi kvalitet i karakter.



Drugi razlog, mozda joS vazniji, je u tome Sto nacin na koji su pisane knjige o
macevanju, a koji u velikoj meri otezava i problematizuje njihovo koriséenje u prakti¢ne
svrhe, je po pravilu takav da prikazuje samo izgled - formu radnje u nekoj od faza dok
nacin na koji se ona u celini izvodi, ne. Tako se poseduje jedna sekvenca nekog pokreta koji
da bi se razumeo pravilno u celini potrebno je definisati ga dodatno jos prostorno,
vremenski i dinamicki. Zato, dakle, jer je macevalacka slika u knjizi apstraktna a ne
konkretna, zato Sto samo kazuje a ne definiSe, ona otvara prostor za beskonacno varijanti
tumacenija.

S druge strane, ¢ak i da nije tako, i da je moguce rekonstruisati jedan pokret u celini
kontinuiteta (slicno filmu) ono najbitnije u jednoj vestini nije kako izgleda i kako se izvodi
jedan pokret - ne fenomenologija i forma radnje i akcije ve¢ nacin i put kako se oni uce,
savladavaju i koriste - sustina, a u ove ne spada samo taktika, ve¢ kao sto je ranije receno
i metodologija, pedagogija, psihologija.... Dok je ono prvo najvedi i najc¢eséi deo svih knjiga
o macevanju ovo drugo je najmanji i najredi deo svake knjige o macevanju. Prirodno - tajna
vestine svakog majstora i ucitelja je njegovo iskustvo, ono jedino Sto ucenika uci, a sto je
iskustvo vece to je teze i manje izrecivo i prenosivo.

Svaki ucitelj macevanja koji je pisao priru¢nike imao je, dakle, svoju skolu ali on je
samo OPISAO tu skolu - kao slikar na platnu, dok njena praksa, vezbe, sustina pokreta,
putevi ka tim pokretima, klju¢ne finese i elementi ostaju precutani i skriveni - neizreCena
tajna daleko od opisanog onoliko koliko je daleko i slika jednog pejzaZza od svega Sto je
¢injeno da bi on bio naslikan.

Cak i oni retki prirucnici ¢ija je teorija opisa vezbi i pokreta neéto bogatija su
neupotrebljivi ukoliko ¢ovek ne potrosi godine rada pokusavajudi da tu opisanu teoriju ozivi i
sam u praksi i otkrije koliko je zapravo nemoguce stvarnost opisati u knjizi ¢ak i kad se to
hoce. Otud nikad i niSta nece biti od ,cCitaca" ukoliko oni nisu vec¢ i sami majstori vestine.
Macevalac se postaje tek macevanjem.

0Od svakog ucitelja i majstora neke vestine, dakle, u njegovim knjigama posle njega
ostaje uvek samo opis vestine, njeno mrtvo telo dok njegovo iskustvo i duh koji to telo vodi
i pokrece zauvek nestaju sa njim a svako ko se upusta u ozivljavanje tog tela upusta se u
posao Frankenstajna.

Sve knjige i prirucnici o nekoj vestini, pa i vestini macevanja sluze samo da budu
ucenicima ,pri ruci" (prirucnik) i kao podsetnici dok ucitelj ili majstor u praksi zive Skole u
stvarnosti obavlja kroz neposredno prilagodavanje privodenje ucenika vestini i vesStine
uceniku.

Tredi razlog. Ucitelj macevanja moze ispred cetvorice svojih ucenika izvesti jednu
akciju sa ciljem da je oni ponove. Rezultat: svaki od njih ¢e Ciniti manje ili visSe drugacije
iako su svi gledali isto. Razlog: svaka akcija u sebi sadrzi uvek beskrajno mnostvo
elemenata. S druge strane ucenici se uvek medusobno razlikuju pa svakom od njih paznju
priviace jedni elementi akcije a ne drugi. Oni u skladu sa time ko su i kakvi su biraju i
vrednuju ono Sto ¢e videti ili previdati u tome Sto gledaju, pa i jedno isto razli¢ito vide.
Svaki apostol ima svoje Jevandelje iako su svi jeli za istim stolom sa jednim Hristom.

Dakle, ¢ak i ono sto se neposredno odvija pred nasim o¢ima kao cCinjenica u nama
nikad ne postoji drugacije osim kao nas pristup toj Cinjenici — nas ugao videnja te akcije,
nasa interpretacija. Glavni zadatak ucitelja je, zato, da kroz neprestano ponavljanje,
uvezbavanje i korigovanje jedne macevalacke akcije mnostvo njenih ucenickih interpretacija



dotera i svede na samo jednu - njegovu. To je temelj uCenja svake pa i macevalacke
vestine: sistem - disciplina jedinstvenog tumacenja.

Iz tog razloga je nemoguce iz knjiga, dokumenata i Sturih opisa akcija rekonstruisati
izvorne i autenti¢ne Skole davno umrlih ucitelja sve dok oni sami ne vaskrsnu kako bi
razli¢ite interpretacije svojih tekstova od strane svojih nastavljac¢a, ucenika ili potomaka
ponavljanjem, uvezbavanjem i korigovanjem sveli na samo jednu izvornu - svoju.

Mi moZemo u najboljem znati samo teoriju jedne Skole macevanja dok to kakva je
ona bila jednom u nekom jedinstvenom vremenu sa jedinstvenim okolnostima u praksi
zauvek je nestalo u jedinstvenoj i neponovljivoj stvarnosti koju je odnelo to vreme sa
sobom. To ne znacdi da su teorija (knjige) jedne vestine i praksa (primena) jedne vestine
nepovezani, naprotiv. Teorija i praksa jedne vestine su povezani ali iz toga Sto su dve stvari
povezane ne sledi da su isto. Teorija i praksa su isto toliko i pokidani, razliCiti i
suprotstavljeni jer u svim naukama i vestinama nailazimo na primere da se iz jedne iste
teorije mogu razvijati sasvim razli¢ite i suprotne prakse, iz razli¢itih teorija ista praksa, iz
iste prakse razvijati razliCite teorije kao i razlicitih praksi izvoditi jedna ista teorija.

Druga predrasuda

Ucitelji su pisali svoje knjige da bi ljudi mogli iz njih da naue macevanje.
Razocaravajuda istina je, medutim, da ucitelji odlicno znaju da su priruc¢nici bez njih zivih u
sustini neupotrebljivi. Da nije tako koji bi normalan ucitelj macevanja, koji je inace ziveo od
svoje vestine, napisao knjigu sa idejom: ,Evo vam knjiga ,Uradi sam" - ja vam viSe necu
biti potreban"?

Najvecdi broj ucitelja macevanja je pisao priruCnike macevanja ne iz idealistickih i
altruistickih razloga razotkrivanja tajne i istine o vestini Covecanstvu veé viSe iz sasvim
prizemnih razloga zivih ljudi od krvi i mesa.

Prvi razlog je da sebi nacine podsetnik - stvore teorijski sistem radi lakSeg
poimanja u sopstvenoj glavi toga Sto Cine, a koji ¢e i njima i njihovim pomoc¢nicima olaksati
prakti¢ni rad u skoli.

Drugi razlog. Puno ucitelja, posebno krajem 18. i poCetkom 19. veka, koji su pisali
masovno i najveéim delom beznacajne knjige za vestinu, to su cCinili samo da bi sebi u
bransi napravili makar i mali spomenik tj. iz slavoljublja, Zelje za iskazivanjem, ponosa ili
puke sujete i ¢astoljublja.

Treci razlog je da za svoje ucenike u skoli ucitelj nacini knjigu koju ¢e puno
zadovoljstva kao ,pri-ru¢nik" za izvesnu svotu novca zeleti da poseduje svaki ¢lan skole.

Cetvrti razlog je $to dobra knjiga predstavlja odli¢nu reklamu za privla¢enje novih
¢lanova, a to je u proslosti bilo, zapravo, i glavno sredstvo za privlacenje pismenih i bogatih
ljudi. Iz ovog razloga su se u proslosti knjige o macevanju posvecivale uvek bogatim
mecenama, velikasima i plemstvu kao vidljiva i ziva preporuka za angazovanje.

Peti razlog je prodati knjigu upravo onim naivnim koji ne Zele ili ne mogu placati
ucitelja i Skolu a misle da mogu vestinu nauciti sami iz napisanog, a pod parolom
(reklamom): ,Ovo je prava knjiga za vas i sa njom moZete lako, brzo i sami nauciti da
macujete - samo je kupite.®

Taj duh individualizma u svemu, pa i ucCenju vestina, duh ,uradi sam" nije nista
novo. On je na Zapadu poceo sa ,budi sam svoj svestenik" (postani protestant) a danas se



prosirio na sve: ,Budi svoj psiholog", ,Sam majstor u kuci", ,Sami progovorite francuski",
»Stvori sam svoj biznis", ,Priru¢nik za samostalno mrsavljenje", ,Joga za svakog", ,Prezivite
sami u prirodi", ,Sam (napravi sebi) uzgajaj svoje dete", ,Kako se sam zadovoljiti"... Isto je
i sa macevanjem. Da je moglo i u macevanju ,uradi sam" ve¢ bi davno nestalo i skola i
ucitelja macevanja. Ali to se za prethodnih 600 godina nije dogodilo Sto znaci da su ucitelji
neophodni i nezaobilazni jer ucitelj je viSe od knjige.

Nema niti je bilo ucitelja koji o svojoj vestini piSe knjigu koja ga moZe zameniti ne
samo zato Sto on to ne Zeli ve¢ i zato Sto on i ne moze napisati takvu knjigu. I najbolje
knjige o bilo kojoj vestini pa i vestini macevanja samo su igre senki te vestine dok je prava
svetlost koja ih stvara jedino njihov pisac sam.

Treca predrasuda

Moguce je saznati proslost pa, dakle, i to kako su autenti¢no izgledale skole
macevanja u proslosti. Saznajne moci bilo kog ¢oveka su uvek ograni¢ene jer on nije Bog
vec¢ konacno bi¢e ograni¢eno mogucénostima svojih Cula, duha, emocija, kulture, vremena i
okolnosti u kojima zivi. Spoznaja nekog c¢oveka, medutim, nije ograni¢ena samo njegovim
sopstvenim granicama vec¢ i granicama svakog predmeta koji hoce spoznati. DeSavanja
dostupna istorijskim istrazivanjima u bilo kojoj oblasti, pa i macevanju, svojim najmanjim
delom su vidljiva a najve¢im delom su ogromna nevidljiva santa Zivota ispod vode koja je
skrivena, neizreCena, nezapisana, precutana, zabranjena ili nestala, istopljena i izgubljena
istina o jednoj stvarnosti jednog vremena. Zato se i istorijska slika nekog dogadaja u
proslosti vremenom cCesto menja kako se nalaze novi dokumenti, otkrivaju falsifikati,
iznalaze prevare i fabrikovanja pobednika, ¢utanja porazenih, zablude onih koji istrazuju...
Nekad je dovoljno samo jedno pismo namerno i dugo Cuvano sakriveno u nekom arhivu da
preokrene celokupno videnje nekog istorijskog dogadaja koje je vladalo vekovima i to ne
samo u pravcu istine vec i u pravcu zablude jer novo nije uvek i nuzno i bolje.

Isto tako nekad je dovoljna samo jedna politicka odluka da se lazima, izvrtanjima i
prikrivanjima falsifikuju veliki istorijski dogadaj i onda takva laz kao istina vlada celim
epohama uticudi na Zivote zivih ljudi.

S tim u vezi u mnogim priru¢nicima o macevanju, ne osvrcuc¢i se na mnostvo raznih
nedorecenosti, instrukcije nisu pisane ispravno ne samo slucajno (jer su ih pisali ucenici ili
nastavljaci po secanju Cesto pogresno) vec i jer su mnogi ucitelji, sa ciljem da sve bude
receno a nista do kraja sasvim otkriveno, ¢esto namerno unosili u tekst pogresna uputstva.

I kao Sto sadasnje dogadaje koje neposredno svojim oc¢ima gledamo nfalsiekad
mozemo velikim delom spoznati, nekad malim delom a nekad nam ostaje sasvim nepoznata
i skrivena istina o njima tako je sa istrazivanjem proslosti, a u kome jer predmet
istraZivanja je nestao, joS manje spoznatljiv.

Proslost nam, dakle, uvek i u svemu ostavlja samo kosti i kosture i mi pokusSavajudi
da je spoznamo najcesce sami nanosimo tetive, misi¢e, kozu...dok duh i okolnosti koji su
pokretali Ziva tela nestali su zauvek u nespoznatljivosti.

Istorija kao nauka, dakle, bez obzira Sta proucavala, uvek samo malim delom dopire
do onoga Sto je bila stvarnost uistinu jer barata samo onim Sto joj je od stvarnosti ostalo
dostupno ili joj se ovako ili onako od centara modi u restlovima selektivno pruza. Sve ostalo
samo je fiktivha rekonstrukcija, hipoteza ili sholastika - akademska rasprava o



nespoznatljivom ljudi koji nisu bogovi ve¢ bi¢a ogranicenih sposobnosti, znanja, skloni
zabludama, izlozeni pritiscima, okolnostima i uslovima u kojima istrazuju.

Nemogude je, dakle, da se proslost autenticno ponovi (vrati) pa je zato nemogude
ponoviti istorijsku autenticnosti neke Skole macevanja iz proSlosti a kako to zamisljaju
pobornici istorijskog macevanja.

Macevati, dakle, po Majerovoj, Fabrisovoj, Agripinoj... Skoli je nemoguée jer niko
stvarno ne zna niti ¢e ikada saznati kako su stvarno izgledale te Skole. Znati kako je jedan
ucitelj macevanja u nekom srednjevekovnom gradi¢u pre 700 godina pomerao svoje secivo
iz jedne u drugu poziciju... i koje je metode koristio da u tome uci i uvezbava svoje ucenike
je mitologija, naivnost ili Sarlatanstvo - simulakrum. I najbolja knjiga nekog ucitelja iz
proSlosti moZe dati samo naznake, nasludivanja, mrtve fragmente i skromne detalje
njegovog iskustva i Zive Skole otvorene za beskrajna tumacenja. Nema viSe Majera, Fabrisa,
Agripe... kako bi u praksi kroz godine rada ispravljali i deljali stotine pokreta ucenika nebi li
im preneli autenti¢nost svoje kreativne zamisli.

I kao Sto sadasnje dogadaje koje neposredno gledamo svojim o¢ima nekad mozemo
velikim delom spoznati, nekad malim a nekad nikako tako je i sa istrazivanjem proslosti, a u
kome je predmet istrazivanja - jer je davno nestao, jo§ manje saznatljiv. 2°

Sadasnjost koja je, dakle, i sama sva satkana od tumacenja, nedorecCenosti, lazi,
falsifikata, zabluda i manipulacija za proslost u istorijskim dokumentima uvek ostavlja u
najvec¢oj meri tumacenja, nedorecenosti, lazi, podmetanja, zablude i falsifikate. Ova
tumacenja, zablude, nedorecCenosti, lazi i falsifikate bududi istoriCari dodatno tumace
subjektivno, interpretiraju, manipuliSsu, domisljaju i deformiSu u skladu sa li¢nim
granicama, zabludama ili potrebama i interesima ideologija vremena kome pripadaju.
Proslost nam, dakle, uvek i u svemu najviSe ostavlja samo kosti i kosture a mi pokusavajudi
da je spoznamo moramo sami kreirati tetive, misSi¢e, kozu... dok su duh i okolnosti koji su
pokretali ta Ziva tela zauvek nestali i nesaznatljivi. 2!

Istorijsko macevanje kao nauka - praksa autenticnih Skola, stilova i uditelja
macevanja proslosti, dakle, nije moguca kao uozbiljena jer je sebi unapred postavila
nemogu¢ zadatak: dohvatiti apsolutnu istinu autenticne rekonstrukcije. Istorijsko
macevanje, ma Sta mislili i govorili o njemu njegovi pobornici uvek ¢e biti u vecéoj ili manjoj
meri samo mesavina relativnih istina, zabluda, hipoteza, mitova i fikcija, dakle, predmet
rada imitatora proslosti od kojih svaki za sebe ponosno tvrdi da je najbolji imitator.

20 zato neki polemicari opravdano govore da za razliku od svake nauke koja ima svoj predmet istorija
nema predmet koji istrazuje — on je nestao u vremenu, pa stoga ona i ne moze biti nauka ve¢ manje ili
vise ,povjest" - pripovedanje, prica.

21 Gde vodi pokusavati autenticno ponavljati proslost jedne vestine kad:,Svako istorijsko istraZivanje
pati od neke amnezije“ (Bloh); kad ,Istorijske c¢injenice su skoljke iz kojih je vreme izvuklo biser.
Uprkos najobilnijoj gradi mi nismo kadri da restauriramo njihovu Zivu srZ, ve¢ samo suvu i mrtvu
ljusturu, ostavljajuéi izvan saznanja i ose¢anja sve sto se stvarno zbivalo pod enigmatskim Siframa
proslosti, pa ma to imalo najsurovije oblike patnji, iskuSenja u smrti, a Sto cini, zapravo, jedini
relevantan sadrZaj istorije, koja nikad neée biti napisana" (Pekic); kad ,Istorija je samo kriminalna
pric¢a, snabdevena, da bi se prerusila u nauku, brojnim fusnotama i ibidumima" (Peki¢); kad ,KaZe se
da ée svi koji ¢uju dvoje ljudi kako opisuju isti saobracajni udes izgubiti svaku veru u istoriju kao
nauku" (istoricar Dzefri Baroklou); kad , Istorija koju c¢itamo, strogo govoreci, uopste nije zasnovana
na cinjenicama ve¢ je zbir prihvaéenih procena od strane odredene grupe ljudi sa nekim zajednickim
interesom" (istoricar Rasel Miler); kad , Istorija je gomila laZi o dogadajima koji se nikad nisu dogodili,
a o kojima govore ljudi koji nikad nisu bili prisutni na licu mesta" (Dzordz Santajana); kad ,Jedino sto



istoriji dugujemo je da je ponovo pisemo" (Oskar Vajld); kad , Istorija bi bila brilijantna stvar, samo
kad bi bila istinita" (Tolstoj); kad ,Istorija nas uci samo da se iz istorije ne moze nauciti nista“
(Hegel); kad ,,Umesto da bude zaista uciteljica Zivota, istorija je u mnogim ,studijama” nazadnih i
kratkovidih pisaca postajala sluskinja njihovih klasnih, verskih i , nacionalnih" interesa i ubedenja,
sredstvo za borbu u rukama fanatika i opskuranata ,istorijskih istina” podesavana prema njihovim
Zeljama i potrebama." (Ivo Andri¢); kad ,,Sta je istorija, posle svega? Istorija su cinjenice koje na kraju
postale laZi a legende su laZi koje na kraju postaju istorija."(Zan Kokto); kad ,Nekada su istori¢ari
nesvesno lagali. Onda su postali profesionalci i to ¢ine svesno." (Gabrijel Laub); kad , Sustinska tema
istorije nije ono sto se dogodilo ve¢ ono sto ljudi misle ili govore o tome" (Golda Meir); kad , Istorija se
mora stalno pisati iznova ne zato sto su se promenile cinjenice nego gledista istoricara" i ,1z istorijskih
dela se saznaje vise o istoricarima nego o istoriji." (Tomas Man)...

Iz ovog razloga su ljubitelji istorijskog macevanja i dospeli danas u smesnu situaciju
da ima na hiljade polemika i stotine skola od kojih svaka ima svoju verziju Marocine,
Agripine, Majerove... autenti¢cne Skole i nadmeno polaze ekskluzivho pravo na original.
Istorijsko macevanje, jer barata fikcijama i pretpostavkama a ne istinama o macevalackim
Skolama proslosti, ne moze biti viSe od kvazinauke - prolazna salasnost (ili nesaglasnost)
jedne grupe ljudi oko nekih stvari iz proSlosti, proizvoljno tumacenje retkih fakata i kretanje
izmedu naslucivanja i hipoteza.

Macevaoci ,istoricari", dakle, ma koliko ozbiljnih lica macevali izgledaju smesno jer
ne macuju kao Maroco, Agripa, Majer... ve¢ kao Pseudomaroco, Pseudoagripa,
Pseudomaijer... i ne bave se istorijskim vec¢ pseudoistorijskim macevanjem.

Macevaoci koji su krenuli za tim modernim ,pseudo" trendom ponavljanja istorije
time su sebe, jer ,Istorija ima tendenciju da se ponavlja jednom kao tragedija a drugi put
kao farsa" (Marks), naterali da se na kraju bave samo farsom: Sminkom, kulisama, modom,
autenti¢nos¢u izgleda pantalona, cipela, kosSulja, cCarapa, rukavica, oklopa, maceva...
proSlosti, prave¢i macevalacki maskembal (zaboravljajuéi da je i istorija mode odevanja
takode delom carstvo pseudoistorije). Zar je onda neobi¢no Sto sve vise macevalaca koji se
bave istorijskim macevanjem cini joS jedan korak skacuci u svet fikcija ,viteSkog" i ep-
fantastichog macevanja vilenjaka i patuljaka - pseudosvetove i kvazisvetove ,larp"
"macdevanja" za moderne ljude ,Petar Pan" generacija? 22

22 Termin u socijalnoj psihologiji koji se koristi za ljude koji Zive kao likovi iz bajke ,Petar Pan i

izgubljeni decaci" Sto se sakriveni u zemlji ,Nedodiji" (kao Pinokio u Magareéem gradu zemlje
~Dembelije") samo igraju, provode, zabavljaju i uzivaju. Sinonim za nezrele - infantilne ljude koji beze
od obaveza, stvarnog Zivota i reSavanja realnih problema u zadovoljstva, igre i zabavu iduéi putem na
kome ,,Sve $to ne moze da sazri raste u obest." - Frojd.



Prilog 4

Sociologija jednog savremenog ukusa
- Moda istorijskog macevanja -

Macevanje jednog vremena odraZava duh tog
vremena pa kako neko Zivi odreduje ne samo
nacin na koji macuje vec¢ i nacin na koji neko
macuje otkriva kako on Zivi i kakvo je vreme u
kome Zivi.

Kod vedine ljudi, ma koliko oni bili ubedeni da c¢ine po svom izboru, njihovi ukusi,
teznje i postupci dolaze, zapravo, od njihovog tréanja za modom - povodljivosti ,krdskog"
mentaliteta, a ne od njihovog li¢nog stava, ukusa i teznji.

Drugim re¢ima: ne od zrelosti i sposobnosti da koraCaju sopstvenim nogama po
sopstvenom putu vec¢ od inertnosti vecine kojoj duhovno pripadaju i gde se, oslanjajudi
jedni na druge, svi zajedno masovno i lenje krecu usmeravani idejama i interesima kreatora
istorijskih trendova.

Danas je sve rasprostranjeniji ukus - moda, kod ljudi koji su zainteresovani za
tradicionalno tj. bojevo (,staro" - ne sportsko) macevanje da mu prilaze iz ugla istorijskog®?
tj. sport-istorijskog macevanja. Otkud taj ukus, izbor i ,urban-hit" pomodarski ,fensi* trend
uprkos velikog broja ozbiljnih kritika mnogih poznatih ucitelja i teoretiCara macevanja iz
celog sveta a kao potvrda Sopenhauerovog stava da , Neki ljudi vise vole novo od onoga $to
je dobro™?

Kakav je to, dakle, sport-istorijski ukus u savremenom macevanju i otkud on dolazi?
Iz duha vremena (zeitgejst). On je ono Sto najjace a nevidljivo (jer ,Najjaci lanci su uvek
nevidljivi") oblikuje i formatizuje svesno, nesvesno, podsvesno i nadsvesno svakog ¢oveka.
Taj duh je skrivena pokretacka sila (spiritus movens) koja usmerava misljenja i osecanja,
ukuse, vrednovanja i delovanja svakog pojedinca i grupe odredujuci na svim raskrsnicama
da biraju, ne znajudi zasto, jedne a ne druge puteve.

U ¢emu boravi duh vremena? U ideologiji vladaju¢e grupe jednog drustva - dakle,
vladajucoj ideologiji, ekonomiji, medijima, marketingu, trgovini, politici, kulturi, supulturi,
obrazovanju, umetnosti, etici, zakonima, industriji... Duh jednog vremena zraci iz bilo koje
konkretne manifestacije drustva i zivota i svaka manifestacija drustva i zivota ga izrazava i
reflektuje jer je oblikovana njime, samo na specifi¢an nacin.

23 Istorijsko macevanje s utemeljili uditelji i teoreticari macevanja Haton, Kastl i Ramondi krajem 19.
veka. To je bio njihov protest protiv tranzicionog macevanja (pretvaranje maceva u lagane sportske
rekvizite, bojevog macevanja u takmicarski sport i uopste uzev ,deformisanja stare macevalacke
vestine" - Haton). Oni su, tako, prvi stvorili pokret vracanja u macevanje pravih maceva (rapir, Spada,
daga, mali stit, dvorucni mag, plast...) i tehnika macevanja proslosti. Ovi macevaoci pocinju da se bave
aktivnim sakupljanjem i istrazivanjem sacuvanih dokumenata, manuskripta i knjiga iz istorije
macevalacke vestine pokusavajuci da rekonstruiSu autenticni izgled ove vestine u proslosti. Rezultat
njihovog rada nisu bile samo knjige kao npr. ,Staro macevanje", ,Hladni celik", ,Skole i ucitelji
macevanja" itd. vec i prakti¢no upraznjavanje i polularizacija ove vrste macevanja. ,Istoricare", dakle,
zanima istorijska autenticnost pojedinacnih stilova koji su postojali (Majerova, Karancina, Fabrisova,
Marocova, Angelova, Agripina, Sutorova, italijanska, Spanska, francuska, nemacka, ruska...skola).
Njihovo geslo je apologetsko , Magister dixit" (ucitelj je rekao). Ova vrsta macevanja, medutim, nije
uspela da se izbori sa modernim sportskim tenedencijama i povudi ¢e se u oazu scenskih umetnosti kao
macevanje za pozoriste i film. Krajem 20. veka sa ,retro“ kulturnim trendovima obnavlja se
interesovanje za istorijsko macevanje ali se njemu pridodaje i takmicarska forma (koja nije postojala u
19. veku) tako da nastaje sport-istorijsko macevanje.



Iz Cega se rodio moderni duh danasnjeg vremena? Paradoksalno, a Sto nije igra reci
- iz smrti duha moderne i ideje modernosti.

Naime, dok je sustina nacina zivota u svetu koji je pripadao vremenu moderne (19.
vek) bila opsesija napretkom, evolucijom i sutrasnjicom - aksiomatska dogma o vecno
progresivnom tehnoloskom, kulturnom, umetnickom, nauc¢nom...kretanju u beskraj
gradenjem jedne nove vavilonske kule na ¢ovekovom putu pokusaja da postane bog, gde je
novo jedina vrednost, pakao je u proslosti a raj u buducnosti, sustina postmoderne koja se
pojavila u drugoj polovini 20. veka kao reakcija na ovu nihilisticku krajnost bila je suprotna
(isto tako nihilisticka) krajnost.

Naime, vec viSe decenija Sirom Zapada, kao pomama, vlada u svim oblastima Zivota
trend ka ,retro“ - rekonstruktivnom okretanju proslosti. Tako se vrsi rekonstruisanje
gradevina i nacina gradenja iz davnih vremena, izrada drevnih brodova, sprava i masina,
oruzja, pronalazackih tehnika, nacina borenja, nacina sviranja i izrade instrumenata iz
proslosti, nacina pevanja, igranja, govora, pisanja, leCenja, bitaka iz proslosti, putovanja,
nacina kuvanja... Ovim novim ,retro® duhom se masovno bave specijalizovani casopisi,
posebni televizijski kanali, sajtovi, izdavacke kuce, istrazivacki timovi, naucni instituti, laici i
amateri...

Kako deluje taj moderni ,retro" duh vremena postmoderne danas moze se videti na
svakom koraku i u svakoj struci. Tako npr. nekom slikaru (muziaru, dizajneru,
knjizevniku, arhitekti...) jedno jutro ,nitkuda“ i njemu ,neobjasnjivo" sine i postane
opsesivno privlacna (naravno i ,genijalna“ jer je ovo i vreme ideologije samoobozavanja
»ja“) ideja da nabavi sve knjige i dokumenate iz proslosti o tome kako je slikao, koje je boje
koristio, kako ih je meSao, na kakvom platnu, pod kojom svetlos¢u, sa kojim cetkicama...
recimo Rembrant, a sve sa ciljem da on nakon analitickog seciranja svega toga sam pocne
da slika identi¢no Rembrantu.

Isti taj moderni ,retro® duh vremena je krajem 20. veka izrodio i macevaoce (kojih
je sve vise) sa istom ,retro" idejom i ukusom okrenutosti istorijskom macevanju tj.
opsesijom da treba sakupiti i analitickim seciranjem proucditi knjige i dokumenta iz proslosti
a sve sa ciljem da se macuje na autenti¢an nacin starih majstora (Agripa, Maroco, Majer...)
proSlosti. S tim u vezi se traze i istrazuju rukopisi, slike, prevode knjige, traze razliciti izvori,
vode Zucne polemike, organizuju ,stru¢ni* seminari..., a sve sa ciljem da se rekonstruisu i
obnove autenti¢ne Skole i stilovi macevanja ucitelja iz proslosti.

No, Sta je iza te ,retro“ ideje koja, zapravo, nije nista drugo do jedan od
instrumenata i sredstvo delovanja savremenog opsteg duha vremena? Kao Sto se za
pomenutog slikara (koji bi se, inace, u slikarskoj terminologiji zvao Pseudorembrant i koji
pripada onoj vrsti slikara o kojoj je Cuveni Kamij Koro 1870. napisao da ,Od hiljadu i
petstotina platna koje sam naslikao, tri hiljade se nalazi u Americi*) moze reci sve: kopirant,
falsifikator, restaurator, muzejski ekspert za Rembranta... - ali nikad da je slikar jer
umetnost nije kopiranje sveta veé stvaranje novih svetova, tako se i za macevaoce
istorijskog macevanja ne moze rec¢i, ma koliko se oni upinjali i ponosili svojim umecéima i
pretenzijama da to Sto ¢ine nazovu joS i umetnost (Martial art), nista viSe osim da su na
putu Pseudoagripa, Pseudomaroca, Pseudomajera... — pseudomartial artisti.

Naime, da bi neko slikao kao Rembrant ili macevao kao Maroco mora pre svega da
bude li¢no neponovljiv i jedinstven Rembrant ili Maroco u vremenu Rembranta i Maroca koji
je, uzgred, imao ucitelja kome nije bio cilj da njegov ucenik slika i macuje isto kao on, niti
da slika i macuje nadmetacki bolje od njega ve¢ da nauci da slika i macuje kao majstor-
umetnik - kreativno, jedinstveno i neponovljivo - drugacije od njega.

Moderni ukus kako za slikarstvo (muziku, arhitekturu, dizajn, knjizevnost...) tako i za
.Staro" macevanje dolazi, dakle, iz sveta koji svakodnevno sve Sire i dublje opseda
savremene ljude i izbor je svih koji su mu se predali i postali njegov deo i OGLEDALO. To je
svet Cija je sustina ,pseudo" (lat. laz, obmana, fikcija, praznina...) - ili kako je to Bodrijar
rekao simulakrum, a izrazava se kroz pseudopotrebe, pseudokulturu, pseudoobrazovanje,
pseudoznanje, pseudovrednosti, pseudoprava, pseudonovac, pseudoekonomiju,



pseudopolitiku, pseudodemokratiju, pseudohumanizam, pseudoslobode, pseudoetiku,
pseudoestetiku..., pseudoZivot - surogat sveta postmoderne i njenog strukturalnog
nihilizma. Govoreé¢i o tom modernom duhu vremena Milos Sobaji¢ (srpski slikar svetskog
glasa dije su slike u najpoznatijim muzejima) u svojoj knjizi ,,Slikaj i cuti" pise:

... Fenesansa, koja je pocela krajem 13. veka, zahtevala je dZinove i radala dZinove.
U 21. veku se trazi da budemo patuljci i da radamo patuljke. Danasnja populacija na planeti
ne sme da ima svoje ideje, ve¢ poslusnost, ne sme da stvara, ve¢ da se ludo zabavlja, a pre
svega, treba je onesposobiti da samostalno misli (...) Ta agresija svih vrsta i oblika koju
danas trpimo u ime interesa koji nisu nasi, u ime interesa koji su protiv nas i u ime interesa
protivnih zdravoj logici i ljudskoj intiligenciji, pokusava da od nas napravi poslusno stado,
Ciji bi jedini cilj bio da mirno pase ono Sto mu se nudi. I da, pre svega, ¢uti."

Modernom duhu vremena savremenog sveta, dakle, nisu potrebni i pozeljni kreativni,
stvaralacki i kriticki nastrojeni ljudi - licnosti vec pasivne individue i konformisti koji ¢e se u
beskraj zadovoljno baviti i uzivati u neCemu bez njih stvorenom - povodljivi za nametnutim
trendovima, korisni, upotrebljivi i profitonosni potrosaci-konzumenti svega Sto im trziste
ponudi kao ,hit" i ,trend".

U svetu sa takvim duhom vremena ni u vestini macevanja nisu potrebni ni pozeljni
pioniri vestine koji ¢e kreativno i slobodno stvarati sopstvene i originalne stilove i Skole
macevanja od nasledene grade - a kako bi svi bili razliciti, ve¢ pasivni repetitivci,
reproduktivci i epigoni ve¢ uradenog u proslosti macevanja - a kako bi svi macevaoci biti
isti: serijsko-fabricki Stancovane Pseudoagripe, Pseudomaroci, Pseudomajeri...

Duhu vremena moderne savremenosti, dakle, ne trebaju Rembranti vec
Pseudorembranti cija je krilatica ,Magister dixit" (ucitelj je rekao) i koji pokusavaju
papagaski ponavljati ono Sto su Cinili originalni i kreativni majstori (Cijoj se originalnosti i
kreativnosti inace dive!) Majer, Karanca, Fabris, Maroco, Angelo, Agripa, Sutor...

Otud svi koji danas u macevanju biraju modu istorijskog macevanja - ubedeni da
samostalno i slobodno biraju novi, pravi i originalan put u vestini, zapravo su pomodarskim
duhom vremena postmoderne neprimetno usmereni da delaju kao regresivni konzervativci
zarobljeni u Status Quo ante (stanje kao pre) vestine sluzeéi tako kroz nju zeitgejst-u i
njegovoj misiji oblikovanja ¢oveka u pravcu poslusnickog potrosackog pasivizma.

No, moderni izbor i ukus u macevanju ima joS jedan dodatni element jer i duh
savremenosti ima jo$S jednu klju¢nu dimenziju. Tu dimenziju dcini univerzalni kult
kompetivizma a u skladu sa dominiraju¢om ideologijom liberalnog turbo-ultrakapitalisti¢kog
koncepta postmodernog sveta. Rec je o klanjanju idolima sveopsteg rivalstva, kompeticije,
suparnistva, hiperkonkurencije, uspesnosti, laktanja, grabeza i pohlepe, agresivnosti,
predatorstva, prestiza, tuce i nadmetanja - varvaskoj ,civilizaciji* utakmice i konflikta. U
tom svetu boga Marsa i mentaliteta Orvelove ,Zivotinjske farme" je vrhunac kulture
kvazidarvinisticko gledanja na Zivot kao na prasumu u kojoj se svi medusobno samo jedu i
gde ,uspeh" u bilo ¢emu ne ide bez pokoravanja ili ponizavanja nekog drugog. Otud ukus,
izbor, trend i moda u savremenom macevanju nije vise samo istorijsko macevanje kao
vestina ili umetnost (kao Sto je to bio slucaj u 19. veku) vec¢ takmicenje i nadmetanje u
njemu - njegova sportifikacija i transformisanje u ,pobedotrazilacki" sport: sport-istorijsko
macevanje 21. veka.

Ova dva navedena faktora su temeljna ne samo za razumevanje izbora svih ciji je
ukus danas sport-istorijsko macevanje ve¢ i za potpuno razumevanje njihovog li¢nog
karaktera, nacina odrastanja, Zivota, pristupa Zivotu pa i njihovih perspektiva u njemu.

No, drugaciji - kreativni ljudi, koji nemaju poriv za modom vec za slobodom i
suprotstavljanjem svom vremenu, postavljaju, ili osecaju u sebi (slicno Marfijusu iz
~Matriksa“ koji kaze: ,Osecao si Citavog Zivota da sa ovim svetom nesto nije u redu. Ne
znas sta ali ono je tu, kao Siljak u tvom umu, koji te tera da poludis") pre svega, sebi niz
pitanja: Da li je bolje i¢i putem vecine i prolazne mode ili sopstvenim putem? Poseduje li se
Zivotna plodnost ili Zivotarenje jalovosti? Da li je uopste moguce i¢i u nazad i ponavljati
istoriju kad ni fizicki enropijska strelica vremena ne moze i¢i u nazad? Gde vodi pokusavanje
ponavljanja prosSlosti jedne vestine kad ,Ako skuvate ribe iz akvarijuma, dobilete riblju



Corbu. Ribe iz ¢orbe ne moZete da vratite u akvarijum. To je istorija."™ (Zoran Dindi¢)? Da li
se moze dohvatiti istorijska autenticnost davno nestalih Skola kad ,Svako istorijsko
istrazivanje pati od neke amnezije* (Bloh); kad ,KazZe se da ce svi koji ¢uju dvoje ljudi kako
opisuju isti saobracajni udes izgubiti svaku veru u istoriju kao nauku" (istoricar Dzefri
Baroklou) itd. kad jer i svaka sadasnjost je u najvecoj meri sva satkana od nedorecenosti,
zabluda, lazi, falsifikata i manipulacija zbog ¢ega nam i u istorijskim dokumentima o njoj
nam nuzno preostaju u najveéoj meri zablude, nedorecenosti, lazi, podmetanja i falsifikati
¢iju ,istinu® treba da ,istraze“ i dokazu istoricari koji ih dodatno tumace subjektivno,
interpretiraju, manipuliSu, domisljaju, falsifikuju i deformisu u skladu sa licnim granicama,
zabludama ili potrebama i interesima ideologija vremena kome pripadaju..., - dakle, kad
istorijsko macevanje ne moze nikad biti neSto drugo osim pseudoistorijsko macevanje jer i
sama istorija kao nauka je dobrim delom zapravo pseudonauka koja pruza sliku
pseudoistorije? 2

Zar macevaoci koji su krenuli tim modernim ,pseudo” - simulakrum putem nisu sebe
tako osudili - jer kad ,Istorija se ponavlja prvi put je tragedija a drugi put farsa" (Marks) -
da na kraju budu farsa i bave se samo farsom: Sminkom, kulisama, modom, autenti¢noS¢u
izgleda pantalona, cipela, kosulja, Carapa, rukavica, oklopa, maceva... prosSlosti, pravedi
macevalacki maskembal nesvesni da je i istorija mode odevanja deo carstva pseudoistorije?
Zar je onda neobi¢no Sto sve viSse modernih macevalaca cini jo$s jedan korak u svom
istorijskom macevanju tréeci u svet fikcija viteSkog i ep-fantasticnog macevanja vilenjaka i
patuljaka - pseudosvetove za savremene ljude ,Petar Pan" generacija?

Zar Covek ne treba da je stvaralacki potpuno impotentan i bez svakog kreativnog
talenta i instinkta da bi mogao zadovoljno teziti globalnoj neoriginalnosti i pukom
sprovodenju tudih ideja kreatora iz proSlosti zaboravljaju¢i da ,Moda je neprijatelj
kreativnosti" (Pikaso)?

Kao odgovor na sva ta i mnoga druga pitanja pojavili su se i macevaoci (i ljudi u
drugim oblastima) koji nisu sasvim zarobljeni mrezama duha vremena i koji zato pruzaju
otpor modernom ukusu.

Za njih - te ,nesavremene" nije nesto samim tim Sto je moderno i novo bolje od
starog jer svaki novi korak u vremenu je korak u svim pravcima: napred, levo, desno, gode,
dole, nazad, c¢orsokak... u provaliju. Zato oni ¢ine oprezno i Cesto suprotno prolaznim
trendovima modernosti, a posebno danas u doba kada je ,Globalisticka teza poslednjih
decenija, $to gluplje - to bolje" (Milo§ Sobaji¢). Covek treba da Zivi u svom vremenu ali jer
svako vreme uvek nosi i svoju kugu ne treba povodljivo, naivno, brzopleto i slepo da prati
svoje vreme vec svoje dobro u tom vremenu - da njegov izbor bude stvar ,izborenog" u
borbi sa zlom svog vremena. Covek, dakle, treba da prati i pripada svom vremenu ali ne i
da prati, pripada i valja se i u blatu svog vremena.

Zato ukus i izbor nekih u macevanju nije moderno sport-istorijsko macevanje vec
klasicno macevanje u kome se macevaoci drze krilatice Noli iurare in verbo magistri (ne
treba se slepo zaklinjati na reci uciteljeve) jer svako treba kreativno da doprinese na svoj
nacin vestini kojom se bavi. ,Svako sebe neka uzida“ (Pavle, Poslanica Efes.).

Klasi¢no i istorijsko macevanje se, dakle, bave istim predmetom - bojevim, pravim,
tradicionalnim macevanjem pravim (zatupljenim) macevima ali na razli¢it nacin. ,Istoric¢are"
zanima nedostiZzna i nemoguca istorijska autenti¢nost pojedinacnih stilova koji su postojali -
kopija, simulakrum, muzej surogata i falsifikat a ,klasiCare" zanima stvaranje novih i
drugacijih stilova iz slobodne primene opstih principa tehnike bojevog macevanja -
revalorizacija i Zivot. Drugim recima: dok se prvi bave ovim ili onim pojedina¢nim modelom
automobila ,oltajmera" drugi, jer ,Prava umetnost ne prikazuje proslost iznova, ona je
nastavlja® (Roden), se bave funkcionisanjem ,oltajmera™ uopste a sa ciljem stvaranja novih
modela na tragu tog duha ,oltajmer" proslosti.

24 zato neki istori¢ari sami tvrde da za razliku od svake nauke koja ima svoj predmet istorija
nema predmet koji istraZuje - on je nestao u vremenu, pa stoga ona i ne moze biti nauka ve¢ manje ili
vise ,,povjest" - pripovedanje, prica o onome sto je bilo.



Cilj ,istoricara" je, dakle, jalovo igranje sa kostima iskopanih skeleta dinosaurusa
proslosti macevanja u pokusaju da mumificirano zadrze i ozive - neka vrsta tanatofilije,
Jfrankenstajnstva" i ,zombiranja" (otud tipicna opcinjenost savremenog postmodernog
ukusa estetikom sivila, mraka i prazninom svedenosti - ,darkerizam", ,neogotika" i drugi
oblici Alister Kroulizma, a o ¢emu piSe i Erih From u svojoj Anatomiji ljudske destruktivnosti
ukazujuéi na ,nekrofilsku® opsednutost moderne civilizacije mrtvim predmetima oli¢enoj u
patoloskoj zavisnosti od posedovanja i klanjanja nezivim materijalnim stvarima i spravama).
Cilj ,klasicara" je, naprotiv, suprotan - Zivot: da se popnu na ramena spomenika velikih
ucitelja proslosti macevanja i gledajuéi odatle dalje nego Sto su ti velikani videli zakorace,
kao pioniri, u plodno, kreativno, drugacije i originalno vestine kojim se bave. Klasi¢no
macevanje, dakle, nije, ,Cuvanje trunke proslosti" jer iako ljudi izvode muziku Baha, koji je
ve¢ mnogo vekova mrtav, oni se ne bave ,Cuvanjem trunke proslosti" ve¢ kulturom -
neprestanim i zivim izvodackim razvijanjem njegove muzike koja je upravo zato i vecna -
klasi¢na. Tako i u macevanju, kako je napisao Adam Adrijan Kraun , Ono sto je bila istinito
pre sto, dvesta ili petsto godina, moze jos uvek biti istina. U slucaju macevanja, prakticno
sve sto se moZe uraditi macem je vel bilo dobro poznato u 16. veku (...) pa klasi¢no
macevanje nije o¢uvanje proslosti, ve¢ o¢uvanja istine."

Okrenutost proslosti i istina proslosti, dakle, nije identitet sa proslim - njegova mrtva
ponovljivost - jer identitet u bilo ¢emu, pa i istorijskom, je nemoguc¢. Okrenutost proslosti i
istina proslosti je kultura (lat. colere: kultivisanje, obradivanje, gajenje, razvijanje,
negovanje, usavrsavanje, oplemenjivanje...) jer istina sina nije otac ve¢ olevina na kojoj
sin gradi i razvija sopstvenu sadasSnjost i utemeljuju buducnost. Ta istina je, dakle,
suprotnost savremenom postmodernistickom duhu i ukusu koji je sustinski duh simulacije,
dekonstrukcije, destrukcije, pseudokulture (antikulture) i nihilizma.

»Klasicari" se ovakvog pristupa macevanju drZze ne samo zato Sto ,Sve mi je mrsko
Sto me samo poucava a ne podstice na delatnost” (Gete) vec i zato Sto istorija bilo ¢ega
uvek Skodi kad se gleda kao odmoriste a ne kao stepeniSte jer u svemu, pa i u
macevalackoj vestini, proslosti treba da sluzimo samo onoliko koliko ona moze sluziti za
stvaranje neke buduénosti.

Ne raditi isto Sto rade svi vec biti razlicit i imati
SVQOJ stil - jer stil nije sve ali bez stila sve je niSta - a modu - ono Sto sve izjednacava, videti
kao nedostatak i izazov za prevazilazenje, oduvek je bio
zahtev svakog plemenitog karaktera.
U vestini i Zivotu misliti, osecati i Ciniti drukcije od obic¢nog i svih - i¢i sopstvenim putem a
ne u korak sa vec¢inom - kao po zvuku zajedni¢kog bubnja,
jer to nije otmeno, a i zaglupljuje,
znacdi ne samo dostizati lepo, vredno i uzviseno vec i razvijati i sebe i Zivot.
Tom duhu SLOBODE, RAZLICITOSTI I BOGATSTVA treba teZiti i
za njega se boriti uz vedrinu i smeh po cenu svih odbacivanja, pritisaka,
samoce i Zrtava kako u vestini zivljenja tako i u vestini macevanja
imajuci uvek na umu reci Bukovskog:
»Oni su se meni smejali jer sam drugaciji,
a ja njima jer su svi isti."




Prilog 5

Nastanak sportskog macevanja

Klasi¢no bojevo (borbeno) evropsko macevanje je nastalo kad su izradeni prvi
bronzani macevi. Evropski macevaoci su od tog trenutka, tokom nastupajucih 4000 godina
(dakle vise od 99% istorije macevanja), a sve do sredine 18. veka macevali na jedan isti
(bojevi) nacin drzedi se klasi¢nih pravila autenti¢ne tehnike i taktike upotrebe maca. Ova
osnovna pravila macevanja su otkrivena kao rezultat borbe jer je svaki macevalac naoruzan
pravim macem bio prinuden da uvidi Sto sme i Sta ne sme da cini sa svojim oruzjem i
protivnikom ako zeli preziveti. Onaj ko ta pravila nije shvatio i otkrio nije ni preziveo i svoju
glupost je odneo sa sobom u grob. Svi koji su macevali vodeci racuna o principima takve
selektivhe prakse (pravedi varijacije njenih pravila vezano za promene vrsta maceva i
zastitne opreme) svoju vestinu su koristili u Cetiri svrhe:

1. Rata (sukob velikih vojnih formacija u ¢ijoj borbi se po vojnim pravilima
koristi i macevalacko oruzje).

2. Duela (spontana borba izmedu dve ili viSe osoba bez ikakvih pravila,
skoro tuca uz upotrebu maceva).

3. Dvoboja (macevalacka borba izmedu dve osobe po strogim, pisanim i
nepisanim pravilima uz prisustvo svedoka).

4. Kurtoazne borbe sa prijateljem (koja se zove jos i ,vezbovni dvoboji")

u funkciji u€enja, vezbe, samousavrsavanja i usavrSavanja stvarne borbene
vestine.

U svim navedenim vrstama upotrebe maca koristila se tehnika i taktika pravog
macevanja s tim Sto su u kurtoaznom - vezbovnom macevanju (u kome se takode koristila
tehnika i taktika realne borbe) macevaoci vodili paznju jedan o drugome i izmedu njih za
vreme macevanja nije vladalo suparnistvo kao na bojnom polju ve¢ prijateljska saradnja na
obostranu korist i zadovoljstvo.

Medutim, sredinom 18. veka slika vestine se menja a macevanje o kome je bilo reci
polako nestaje. Nastaje nova vrsta macevanja - sportsko, a Sto podrazumeva drugu vrstu
maceva i zastitne opreme, drugu vrstu tehnike borbe i uvodenje dogovornih pravila,
sudenja, brojanja i sportskog takmicenja. Iz ¢ega je i zasto nastalo SPORTSKO macevanje?

Od Cega je nastalo sportsko macevanje?

Sportsko macevanje nije palo sa neba niti je ,repa bez korena" - nesto Sto je samo
stvorilo sebe ni iz Cega i bez ikakve veze sa vremenom koje mu prethodi. Skoro sve ono Sto
¢ini tehniku savremenog sportskog macevanja vodi poreklo i otkriveno je u proSlosti ali sa
drugacijim kontekstom namene i nacdinom upotrebe. Postoji mnostvo sacuvanih knjiga,
dokumenata, istrazivanja, polemika i priru¢nika pisanih o vestini macevanja jo$ od 14. veka
a koji dokazuju ovu cinjenicu na svakoj strani.



Osvrnucu se usputno i samo informativno na najosnovnije. Di Grasi 1570. godine je
postavio temelje teorije koja je pokazala u praksi nadmo¢ tehnike nad snagom - presije i
kontrapresije na secivo, napad sa vezivanjem protivnikovog seciva i definiSe bojevu liniju
kao liniju napada i odbrane. Giganti 1600. godine prvi kreira savremeni sportski
macevalacki stav sa desnom nogom i desnom rukom u desnom stavu napred. Kapo Fero je
1610. definisao principe koji vaze i danas u sportskom macevanju: osnovni koraci napred i
nazad, skokovi, dupli koraci, produzeni ispadi, podela seciva na tri dela po jacini i funkciji i
ucestvujuci u diskusijama i sporovima prvi je tvrdio da je linijski (linearni) nacin kretanja
superiorniji od kruznog. Vigiani 1575. godine uvodi ispad samo prednjom nogom, prvi
definiSe kontraparade, kruzne blokove i degaze, takode zapocinje i prva posleanticka
istrazivanja i sporove oko superiornosti boda nad se¢enjem. Ovde treba spomenuti i Fabrisa
koji 1606. godine prvi put uvodi u tehniku macevanja blokove - pariranje oruzjem, definise
4 zone napada i odbrana, daje imena osnovnim blokovima, daje prvi opis batute (udarca po
protivnikovom oruzju) i finte (provociraju¢eg napada koji zavrsava obilaskom protivnikove
odbrane), Saviola sa ,drugom intencom", isklju¢enjem, opozicijom, eskivazama ...

Ako bi se napravio detaljniji popis gotovo da nista od onog Sto Cini sustinu tehnike
savremenog sportskog macevanja nije novo vec je izmisljeno, videno, probano i koriSéeno u
macevanju tokom najmanje prethodnih 500 godina (najvise tokom 18 veka) ali na drugadiji
nacin ili kao negativan primer - kao ono Sto nikako ne treba ciniti u macevanju. Primer ovog
drugog je npr. prekobod (bod ili seCenje iz obilaska preko vrha protivnikovog seciva) a koji
se u sportskom macevanju danas (kao,kupe") izvodi na potpuno degenerisan nacin
Sibajué¢im savijanjem tankog sportskog seciva (kao bi¢em) a Sto je potpuno neizvodljivo
pravim macem. Drugi primer je skok u protivnika (sportski ,fles"). Ova akcija postoji u
klasicnom macevanju josS od 16. veka ali se za razliku od sportskog macevanja (gde se
izvodi direktnim i slobodnim skokom u protivnika) izvodi isklju¢ivo uz hvatanje,
opozicioniranje i drzanje protivnikovog seciva.

No, uistinu postoje u sportskom macevanju i noviteti kojih ranije u klasichom
macevanju nikad nije bilo ali oni su zanemarljivo retki. U njih npr. spada ,bokserski korak"
tj. kretanje macevaoca u borbi kroz neprekidno skakutanje gore-dole-napred-nazad na
vrhovima prstiju. Dakle, sportsko macevanje je nastalo najveéim delom iz pravog, borbenog
macevanja ali transformacijom (najcesSc¢e izvitoperenjem) primene njegovih elemenata,
gubljenjem i gasenjem nekih njegovih osnovnih karakteristika i dodavanjem nekih koje
ranije nisu postojale.

S tim u vezi je Egerton Kasl 1885. napisao: ,VeZbovni macevi se koriste vekovima,
ali uvek kao pravi macevi, gde je borba macevima bila svrha i cilj i malo toga je izvodeno
Ltupim", a sto nije bilo svrsishodno izvesti ,ostrim". Danas je, medutim, borba floretom cilj
sama po sebi i sama sebi."

Zasto je nastalo sportsko macevanje?

Nastanak sportskog macevanja laici uglavhom objasnjavaju evolutivnim razlogom (a
u duhu koncepta ideja modernizma 19. veka): sportsko macevanje je nastalo prirodno kao
rezultat ,spontanog usavrSavanja” - evolucije koji postoji u svemu, pa i u macevalackoj
vestini. To znaci da ljudi u proslosti nisu znali da macuju pa se kroz istoriju sve vise
otkrivala istina vestine i tako se ona menjajuéi i usavrSavajuéi korak po korak polako



uzdizala do danasnjice - danasnjih savremenih sportskih macevalaca koji su na vrhu
dosegnutog savrsenstva vestine!

Ovakvom objasnjenju se moZze prigovoriti mnogo Sta ali zadrza¢u se samo na
slede¢cem. Arogantno je, egocentricno, nadmeno, narcisoidno, neskromno i prepotentno
(upravo sve ono Sto i karakteriSe ,duh" vedine ljudi danasnje ,ja“ epohe postmoderne
savremenosti) misliti da su nasi preci prethodnih 3800 godina bili budale pa nisu znali da
macuju dovoljno dobro zbog Cega su se, eto, pojavili moderni sportisti pocetkom 19. veka
kako bi vestinu macevanja doveli do vrhunca i proSlosti pokazali kako treba da se macuje.

Ja, medutim, ne posedujem ni najmanju sumnju da su nasi preci u macevanju bili
neuporedivo mastovitiji, ozbiljniji, vestiji i opasniji od savremenih sportista jer su se borili za
Zivote a ne za medalje, stipendije, rekreaciju ili sportsko-turistiCka putovanja. Sa druge
strane postavlja se pitanje: ako je logika istorije macevanja evolucija da li to znadi i da ce
posle savremenog, modernog sportskog macevanja ovaj tok, prirodno, stvoriti jos neko
savrsSenije macevanje (laserskim macevima, macevanje u bestezinskom stanju...???) ili se
sve zavrSava na bozanskom stupnju prestanka kretanja na koji su se danas popeli moderni
sportski macevaoci jednom zauvek? Smatram da su oba odgovora podjednako apsurdna sto
znadi i da je njihova pocetna teza o evoluciji kao uzroku nastanka sportskog macevanja
podjednako apsurdna.

Evolucija u macevanju - istorija macevanja (kao i istorija sveta i bilo ¢ega u svetu)
nije puko pravolinijsko kretanje napred u vremenu vec se sastoji od kretanja u svakom
mogucéem pravcu uz razliite nelinearnosti - skokove, vracanja, preplitanja, zastajkivanija,
kruzenja (ponavljanja)... Iz tog razloga u istoriji macevanja nema pojednostavljenog
»~usavrsavanja" i ,evolucije" (kao Sto neki bukvalisti¢ki nastrojeni tumaci teorije evolucije
povrSno zamisljaju) ve¢ samo promene i prilagodavanja u raznim pravcima jedne iste
osnovne, bazi¢ne i sustinski nepromenjljive tehnike novim tipovima maceva i zastitne
opreme koji su se smenjivali tokom epoha. Tako nisu nastajali sve ,savrseniji" macevi i sve
»~savrsenije" vrste macevanja veé¢ samo razlicite vrste maceva i razliciti stilovi macevanja
(kao varijacija iste osnovne forme) koji su bili pogodniji (prilagodeniji) za date istorijske
okolnosti, prostore i situacije. Ni po ¢emu rimski legionar ili gladijator nije bio manje
»savrsen" i ubitatdan macevalac od musketara ili obrnuto, i ni po ¢emu nije rimski gladijus
manje smrtonosno oruzje od renesansnog rapira. Ti razli¢iti macevi su samo prigodni za
razliite situacije a macevaoci sa njima samo razli¢ito macuju i ne bih se usudio da u
njihovoj borbi tipujem ni na jednog viSe no na drugog s ubedenjem o izboru ,naprednije" i
»Ssavrsenije" tehnike macevanja ili oruzja.

Slicno tome bilo bi skoro sholasticko pitanje da li bi u borbi pobedio vest strelac sa
odlicnim samostrelom ili moderni strelac sa puskom... Ako se vec¢ trazi mesto evolucije i
procesa usavrSavanja u macevanju ono postoji samo u okviru istog tipa maca ili tehnike.
Tako savrsenije moze biti macevanje samo jednog legionara u odnosu na drugog legionara
ili jednog musketara u odnosu na drugog musketara.

Jedan tipi¢an primer ,evolucije" macevanja.

Osnovno pravilo svih borbenih vestina je da se u borbi koriste sve moguénosti tela.
Iz ovog razloga je i tokom 99% istorije macevanja druga ruka neprestano imala niz aktivnih
borbenih funkcija a macevaoci nikad nisu macevali kao da drugu ruku nemaju ili je ona
mrtva.



Na samom pocetku istorije evropskog macevanja je druga ruka drzala drugi mac
(kritsko macevanje sa dva rapira). Zatim je druga ruka stekla zastitnu funkciju i drzala velik
Stit koji je stitio telo od udaraca, secenja i bodova. Nakon toga je ta ruka dobila i ofanzivno-
odbrambenu ulogu. Stit je postao laksi, manji i pogodniji za napad tj. $titom je druga ruka
tokom macevanja ne samo branila ve¢ i nanosila smrtonosne udare u vrat ili glavu. Zatim je
stit odbacen zbog nastanka oklopa a druga ruka je pocela da se koristi za drzanje drugog
maca ili hvatanje drSke jednoiporucnog i dvoru¢nog maca. U sledecoj fazi je druga ruka
pocCela da se koristi za dagu (bodez za levu ruku duzine jedne tre¢ine maca) oruzje koje se
upotrebljavalo u borbi dok se macevalo rapirom u desnoj ruci. Kada je daga prestala da se
koristi nenaoruzana ruka je upotrebljavana za drzanja plasta koji se bacao protivniku na
njegovo oruzje ili glavu. Plast se drzao u gornjem poloZaju posSto je samo u njemu bilo
moguce lako vitlati iznad glave protivnika ili ovim vitlanjem skloniti protivnikovo secivo. No,
kako plast biva odbacen iz mode odevanja izlazi i iz upotrebe u macevanju a macevaoci na
svoju nenaoruzanu ruku oblace laku celiénu veriznu rukavicu ili rukavicu od debele koze i
ovom rukom hvataju protivnikovo secivo ili pokretom u levo, desno, gore ili dole sklanjaju
polugom protivnikov vrh koji pokusSava da nanese bod. Takode, u istoj funkciji je cCesto
koris¢ena podlaktica od kovanog gvozda koja je mogla veoma efikasno podmetanjem ruke
zaustaviti secenje sablje ili lakSeg maca.

Upotreba zadnje ruke u aktivnoj borbi je nestala sa periodom dzentlmenskih dvoboja
sredinom 18. veka. Naime, pravila borbe su nalagala zabranu upotrebe nenaoruzane ruke
ali dozvoljavaju da macevaoci postave tu ruku u pasivni zastitni polozaj u kome svojom
podlakticom, nadlakticom i Sakom za 30% pokrivaju povrsinu vitalnih organa grudi, trbuha i
vrata ¢ime smanjuju verovatno¢u smrtnog pogotka. Zadnja ruka se, medutim, kada je rec o
duelima i dalje aktivno koristi. Takode, u no¢nim borbama, a Cesto i u tajnim dvobojima, su
macevaoci u zadnjoj ruci drzali fenjer (nazad i iznad glave) koji bi omogucavao da se moze
dobro videti protivnik i oruzje kojim macuje (kasnije se stvar obrnula pa su se ovi fenjeri uz
izvesne tehnicke izmene koristili upravo za suprotno - da se protivniku svetli u oci i oteza
dobro videnje borbe).

Napokon, sa 19. vekom i pojavom sportskog macevanja, koje je preuzelo stil i
pristup borbi iz dvoboja 18. veka, zadnjoj ruci je pravilima zabranjeno da na bilo koji nacin
pokriva vazec¢u povrsinu (da bi se sudijama olakSalo sudenje) zbog Cega se ona postavlja
gore i nazad.

Sa modernim dinamickim sportskim macevanjem 20. veka ona dobija sa ovim
polozajem i svoju motoricku funkciju i obezbeduje da onaj ko izvodi ispad nogom napred
zamahom ruke unazad svoje telo brze pokrece napred i iskoSava u akciji ¢ime smanjuje
verovatnocu pogotka u vazecu povrsinu, a s druge strane pomaze lakSem vracanju iz ispada
u stav. No, tu jo$ nije kraj.

Zanemarivanje ovog unekoliko neprirodnog polozaja zadnje ruke (Sto mozete videti
iz reakcije svakog pocetnika), iz konformisti¢ckih razloga ,neudobnog", ,neugodnog",
~teskog", ,neprijatnog"... dovodi do toga da sportisti danas spontano zadnju ruku sve vise
opustaju da bezivotno visi niz telo ili u stranu niz telo. Ovome su doprinele jos dve stvari.
Prva je savremeno sportsko macevalacko kretanje koje podrazumeva boksersko skakutanje
a tokom cega je gotovo nemoguce i blesavo drzati ruku gore i nazad. Druga, s obzirom da
se savremeno macevanje prakti¢no svelo na Sibanje kupeima koji nanose protivniku najvedi
broj pogodaka upravo sa gornje strane i to na ramena ili iza ramena - dakle, upravo tamo
gde treba da stoji zadnja ruka, taj polozaj nije pozeljan. Svaki macevalac koji je samo
jednom dobio udarac po prstima zauvek je reSio da sklanja svoju zadnju ruku dole.



Dakle, kako sada stoji situacija, zadnja ruka u savremenom sportskom macevanju
nema vise nikakvu funkciju i gotovo samo smeta. Iz svega navedenog se moze jasno
postaviti pitanje: kakvu je ,evoluciju" i ,usavrSavanje" doziveo polozaj i upotreba zadnje
ruke od vremena kritskog rapira do danas?

Svako ko je s razumevanjem procitao gornji tekst uvideée odmah da je pitanje
potpuno besmisleno. Postoji samo raznolikost uzrokovana raznim okolnostima i faktorima
bez ikakve mogucénosti hijerarhijskog poredenja i ,usavrSavajuceg" evolutivnog
nadovezivanja. Izmene koje su se deSavale gotovo po pravilu nisu imale nikakve veze sa
»0VO je bolje i zato ¢ée ono prethodno biti zamenjeno" vec¢ su uzrokovane raznim drugim
spoljasnjim faktorima. Bodez za levu ruku je zamenjen plastom ne zato Sto je plast bio bolji
za borbu ve¢ zato sto je borba dagom bila suvise komplikovana a i ljudima se vise nije htelo
(a negde im je bilo i branjeno) da nose za pojasom glomazne bodeze. Isto tako ruka sa
plastom je izasla iz upotrebe ne jer se pronasla bolja funkcija ruke ve¢ jer je iz mode izaslo
nosenje plasta. Takode, Kri¢ani su prestali koristiti drugu ruku za drugi mac ne jer su tako
losije macevali od svojih protivnika vec jer su ih brojnos¢u pregazili divlji narodi sa severa i
nametnuli im upotrebu Stita u drugoj ruci...

Sli¢na je situacija i sa radom nogu, sa tehnikom upotrebe maca, taktikom... Razlog
nastanka sportskog macevanja, dakle, nije bio u usavrSavanju macevanja i prevazilazenju
~nesavrsenstava" macevalacke tehnike prethodnih epoha jer macevanje kao bojeva vestina
je zavrsilo svoj zZivot krajem 18. veka posto je i mac kao oruzje izgubio svoje mesto i primat
oruzja za borbu u vremenu posle 18. veka. Tu se viSe nema Sta usavrsSavati jer nema ni
razloga za usavrSavanja.

Prica o nestajanju borbenog i radanju sportskog macevanja, dakle, ima jednu sasvim
drugu vizuru i dimenziju, razli¢itu od evolucione. Nasuprot procesu ,usavrSavanja" poceo je
proces pretvaranja pravog macevanja kao borbene vestine u nesto drugo u skladu sa
potrebama i zahtevima vremena, prilagodavanja novom svetu koji se pojavio. Ne u ,,BOLIE"
ili ,SAVRSENIJE" ve¢ u DRUGACIJE!

Ono Sto je uzrok nastanka sportskog macevanja, dakle, nije usavrSavanje istog vec
stvaranje drugacijeg, ne kretanje i razvoj u okviru jednog istog kvaliteta ve¢ kretanje u
pravcu stvaranja razli¢itih i drugacijih kvaliteta. Pet je glavnih uzroka nastanka sportskog
macevanja (i sporta uopste).

Uzrok 1

Sa 18. vekom dvoboji macevima su kako gde uglavnom bili zabranjeni, kao i nosenje
maceva uz civilno odelo. Vatreno oruzje je u tom periodu u potpunosti u gradanstvu
potisnulo mac kao sredstvo samoodbrane jer vestina pucanja je pogodnija, efikasnija, laksa,
brza i jeftinija za ucenje i upotrebu.

Treba podsetiti da su ¢asovi macevanja za gradanstvo od kraja 17. veka do pocetka
19. veka bili jako skupi posto je visokom cenom aristokratija zadrzavala za sebe monopol
nad poznavanjem vestine ubijanja, a koji je drzala (uz monopol posedovanja maca) tokom
celog srednjeg veka.

Iz ovih razloga macevanje za duel i dvoboj medu civilima se zabranjuje a jedino Sto
se dozvoljava je kurtoazno - vezbovno macevanje. Na ovaj nacin, tako Sto su sve ,grane
drveta" potkresane izuzev jedne macevanje je usmereno da raste samo u jednom pravcu -
tamo gde mu je trenutni sklop ukupnih istorijskih okolnosti zacrtao da mora rasti.



Uzrok 2

Vojsci i policiji 18. veka - za koje je macevalacko oruzje jos uvek imalo znacaj, bilo
je od najveéeg interesa da aktivho ogranicavaju gradanstvu vezbanje i obuku pravog
macevanja kao borbene vestine kako zbog zabrane dvoboja tako i pacifikovanja gradanske
klase koja je sa vremenom klasicizma-romantizma postajala sve vise politicki
revolucionarna. Gotovo u svim zemljama Evrope dosSlo je do sankcionisanja rada Skola
macevanja i ograni¢avanja rada ucitelja macevanja.

Dok su u nekim zemljama Skole macevanja bile zatvarane a ucitelji macevanja
proterivani u drugim, sa duzom tradicijom, vlasti su dozvoljavale aktivnosti samo onih Skola
koje su iznasle nacin da opstanu tako Sto su gradanstvu pocele da nude benigno macevanje
sa novom, izmenjenom tehnikom i drugacijom vrstom maceva a koja ¢e ovu vestinu
pretvoriti u za ono vreme drustveno bezopasnu i prihvatljivu igru.

Uzrok 3

U periodu sredine 18. veka dekadentna i raznezena aristokratija, fino mlado
gradanstvo i bogata razmazena burzoazija trazila je za sebe zabavu i razonodu kojom ¢e
ispuniti svoje prazno vreme. U tu svrhu su pored jahanja, lova, kriketa, tenisa... poceli da
upraznjavaju i macevanje.

Oni, medutim, nisu bili zainteresovani previse za macevanje u kome se koristi oruzje
prave tezine tj. od kilograma pa na visSe, a Sto je zahtevalo snagu, okretnost i muzevnost.
Njihovom ukusu je bilo prigodnije koristiti lagane rekvizite teZzine oko 500 grama i udobnije
tehnike koje macevanje svode na komotno bockanje u ruku ili nogu i lagane, leZzerne i po
snazi beznacajne udarce (ogrebotine) iz zgloba Sake.

Tako je macevanje postalo sport medu drugim sportovima koji ima jedinu svrhu u
mondenskoj zabavi, luksuzu i telesnoj rekreaciji bogatasa. Upravo iz ovog perioda i vezano
za macevanje ovog tipa i potiCe i danas rasprostranjeno laiCko videnje sportskog macevanja
kao ,bogataskog", ,burzoaskog", ,Sminkerskog", mekoputnog i ,Zenskastog". Kasnije, u
drugoj polovini 19. veka, sa pojavom velikih ekonomskih kriza i socijalnih nestabilnosti,
sport koji je prvenstveno bio zabava za elitu dobija novu ulogu i zadatak. On se, naime,
namerno omasovljuje i postaje dostupan srednjim i nizim slojevima naroda a kao osnovno
sredstvo za kanalisanje socijalne agresivnosti, pasivizaciju, zamajavanje i skretanje paznje
sa egzistencijalnih i drustvenih problema na fiktivne (sportsko-takmicarske) ,, probleme".

Isti mehanizam je koriS¢en joS u starom Rimu sa gladijatorskim igrama na kojima je
pod geslom ,hleba i igara" plebsu Sto je nezaposlen ceo dan besplatno provodio u gledanju
krvavih borbi besplatno jos deljen i hleb (,Rimljani se interesuju samo za gladijatorske igre,
zabavu, uzivanje u spektaklu i slavljenje pobednika. Oni opijeni sporednim zanemaruju
bavljenje svojim Zivotom i svojim drustvenim polozajem" - Juvenal, 100. god. n.e.).

Tako je i sportsko macevanje u svojoj drugoj fazi razvoja (populistickoj) dobilo tu
istu ulogu, svrhu i razlog postojanja i izgubivsi svoj prethodni mondensko-elitistiCki karakter
postalo je zabava, igra i razbibriga, sredstvo za praznjenje i opustanje kao i svi drugi
sportovi.



Uzrok 4

Ucitelji macevanja i sSkole macevanja uvidevsi komercijalne mogucnosti novih
neborbenih maceva i zastitne opreme (njena bezbednost, laka dostupnost i pristupacnost za
upotrebu svima), a sto je otvorilo vrata omasovljenju broja interesenata, pocinju Siriti novi
unosni biznis koji podrazumeva da se ,macevanjem" mogu baviti viSe ne samo gospoda ve¢
i dame i deca.

S druge strane ovaj proces razvija industriju macevalacke opreme koja se Siri
svetom podsticana stalnim trendovskim promenama i ,nuzno neophodnim bezbednosnim"
inovacijama u sredstvima za macevanje, a Sto sve povratno preko marketinske masinerije
popularizuje i dalje omasovljuje macevalacki sport. Podsticaji za dalje Sirenje sportskog
macevanja su, pored navedenih, dolazili i iz oblasti turisticke industrije koja je svojim
komercijalnim aktivnostima pratila stotine i hiljade igara, turnira, takmicenja, prvenstava...
na koje moraju tokom cele godine putovati takmicari.

Uzrok 5

Uzrok nastanka sportskog macevanje se, kao i sporta uopste, medutim, najveéim
delom nalazi u sferi drustvenog (ideologija, ekonomija i politika). Naime, prvobitni
kapitalizam koji je uhvatio zamah upravo sredinom 18. veka sa svojim bazi¢nim konceptom
borbe, konkurencije, trziSta i nadmetanja oko poseda i zarade poceo je da radi na stvaranju
mentalne klime koja najvise odgovara takvom ekonomskom sistemu. Pocinje se, zato, na
svakom koraku fabrikovati potrebe za opstim nadmetanjem i kompeticijom. U svim sferama
Zivota se veli¢a borba, ,takmicarski duh" i nadmetanje a ,laktanje" postaje glavna i jedina
lekcija koju ljudi treba da uce i ponavljaju na svakom mestu od kolevke pa do groba.

Tako nastaje fanatican pokret za stvaranje i veliCanje pobednika, rekordera,
Sampiona i prvaka Ciji je glavni cilj potvrdivanje, priprema i trening ljudi za bududi Zivot u
mehanizmu trziSno-takmicarskog kapitalistickog nadmetanja oko profita. U tu svrhu se (uz
vulgarizaciju, falsifikovanje i izvrtanje teza Darvinove teorije evolucije) unosi u meduljudske
odnose ,borba za opstanak", ,prezivljavanje jaceg", ,vec¢a riba jede manju ribu", itd. -
kategorije preuzete iz Zivotinjskog carstva (a koje ¢ak ni u njemu ne dominiraju suvereno
vec delimic¢no).

Taj koncept - koji danas vlada svetom suvereno preko savremenog liberalnog turbo-
ultrakapitalizma, svodeéi sve meduljudske odnose na suparnistvo, borbu, razdvajanje,
individualizam i mrznju je okovao i oblasti Cija je sustina s one strane svakog sporta i
nadmetanja - umetnost, nauku, obrazovanje...

On je najveéim delom razorio i telesnu kulturu koja se iz izvorne aktivnosti telesnog
kultivisanja i samousavrSavanja pretvorila u vrhunski sport, tj. neumerenu i psihofizicki
nezdravu nadmetacku aktivnost specijalizovanu za konkurentnost rekordera na globalnom
takmicarskom trzistu.

Iz tog razloga je doslo do ,slucajnog" obnavljanja Olimpijskih igara, izmisljanja
velikog broja novih sportova, kao i koncepta opsteg ,omasovljenja" sportsko-takmicarskih
aktivnosti sa ciljem Sto ranije indoktrinacije generacija dece i odraslih agresivnim
kompetitivnim ,,duhom". Ljudi su u toj ideologizaciji toliko zastranili da im je ciniti bilo Sta
bez takmicenja, nadmetanja i prestiza postalo gotovo neshvatljivo i nerazumljivo.



Tako se stvorila jedna kratkovida ,civilizacija uspeha" u kojoj je mera svega, najvisa
vrednost, smisao i cilj samo stvaranje Sampiona tj. uspesnost i efikasnost. Time su se
sportifikovale i fizicke aktivnosti koje nikada ranije nisu imale formu takmicenja ili sporta
ve¢ su bile borbene vestine. Jedna od njih je i macevanje. Moderni svet u kome je jedini
odnos prema svemu i svakome samo konkurentska borba za prestiz i pobedu ujedno je i
svet u kome se modernom macevanju i drugom macevaocu prilazi samo kao sredstvu
prestiza, uspeha, pobedivanja i dominacije.

Na taj nacin je i evropsko macevanje pretvoreno u sport postavsi tocki¢ globalnog
sportskog mehanizma pripreme i navikavanja ljudi na svet civilizacije prestiza (pohlepe) u
kome najvisa vrednost treba da bude borba da se u zaradivanju i posedovanju (u skladu sa
novoolimpijskim geslom ,Citius,altius, fortius") stice Sto vise i bude Sto jaci i brzi u tom
grabezu.




PRILOG 6

SVET BOGA MARSA *

~Sagledati  situaciju  je  pocetak
ovladavanja njome. Ako tezim da sagledam
duhovnu situaciju vremena Zelim, zapravo, da
budem Covek.* (Karl Jaspers, Duhovna
situacija vremena, 1922)

. Sve, ukljucujudi i savremenu umetnost
i nauku, sluzi varvarstvu koje dolazi.“ (F. Nice,
Osvit, 1881)

Sve pocinje sa decom. Ona se od najranijeg uzrasta - jer ,Gde se grize valja i
ujedati® a ,Da bi grizao treba zubi da rastu™ (engleska poslovica), u svakom trenutku i na
svakom mestu kroz mnostvo benignih igara podsti¢u na takmicenje u svemu i sa svima jer
to je ,vazno za zdrav razvoj i socijalizaciju". Gajenje ovog usadenog i izniklog semena
JLtakmicarskog duha“, kao neceg neupitno najpozeljnijeg, nastavlja se zatim u starijem
uzrastu institucionalno u ,basti* sistema predSkolstva i Skolstva koje je primarno
organizovano kao takmicarska borba oko osvajanja nagrada, poena, bodova, ocena...

25 Mars - rimski bog rata i arhetip borbe. Nosilac je predatorskog, militantnog, agresivnog i
osvajackog. Raduje se smrti (njegov grcki pandan Ares je oslobodio iz okova Tanatosa - boga smrti)
svakoga i uZiva u mirisu krvi, zveketu oruZja i jaucima. U mitologiji predstavija silu Sto reaguje iz tela,
instinkta i ne misleéi o posledicama, iracionalnost i ratnicka pomamnost, gubljenje razuma,
nekontrolisanu Zudnju za borbom i krvoproliéem. Opisivan je kao glupak i onaj ,,ko ne zna Sta je dobro"
i nema karakter jer se okrece cas protiv jednih, ¢as protiv drugih. Zevs ga je oterao recima , Nemoj mi
dolaziti...Ti ni u ¢emu vise ne uZivas nego u svadi i tuci, zbog cega te prezirem vise nego bilo kog
drugog boga na Olimpu."



Onaj ko je opstao u tom uzgajalistu takmicara i uspesno se probio kroz nadmetanja
male i velike mature kao nagradu dobija otvorena vrata za takmicenja oko upisa na studije,
stipendije, mesta u studentskom domu, najviSse bodova na kolokvijumima i ispitima, najbrzi
zavrSetak studija sa najvisim ocenama, najboljeg mentora i diplomsku temu, oko titula
magistra, asistenta, doktora, profesora, broja objavljenih struc¢nih radova i osvojenih
bodova sa njima...

Tu su, naravno, svuda paralelno prisutne i nezaobilazne ,radi zdravlja" aktivnosti u
vrhunskom sportu u kojima se mladi takmice da kao najbolji sportisti u klubovima koji su
~Samioni u stvaranju Sampiona" osvoje najprestiznije medalje u konkurenciji drugih
najboljih takmicara i klubova.

Ubrzo se, zatim, pojavljuju takmicenja (citaj dalje ,laktanja“) ko ¢e se pre zaposliti i
u boljoj firmi, pa takmicenja u samoj firmi za najbolje radno mesto, zvanje, najbolje
projekte, najbolju platu, bodove za premiju, polozaj, karijeru... i beskrajna konkurentska
takmicenja na trzistu firmi.

Tako se dolazi do takmicenja oko posedovanja najveceg auta, najbolje kuée na
najboljem mestu u najboljem kraju grada, najrasnijeg kuénog ljubimca, najbolje kucne
pomocnice..., takmicenja oko najbolje hrane i pi¢a u najboljim restoranima, za najbolji
provod i Soping u najboljim prodavnicama, takmicenja da se poseduje i nosi najbolje
firmirana roba, imaju najbolji tehnicki uredaji, sat, telefon, najdeblji bankovni racuni u
najboljoj banci....

Sa time postaju nezaobilazna i takmicenja da se u ljubavnom Zzivotu ima najbolji
partner, da svadba bude neprevazidena, u najboljoj crkvi kod najboljeg svestenika,
takmicenja da brak, ljubavnica ili ljubavnik budu bolji nego kod drugih, da deca iz tih
brakova budu najlepSa, imaju najbolju dadilju, najbolji vrti¢, najbolje ekskurzije,
rodendanske proslave, letovanja i zimovanja, da idu najbolje odeveni u najbolje Skole i u
njima imaju najbolje ocene.

I u porodici se gaji takmicenje kao idolatrijski kult: roditelji se takmice da privuku sto
vecu ,ljubav" dece a deca da pridobiju Sto ve¢u paznju roditelja, baba, deda, rodaka... i tako
osvoje naklonost za sve bolje poklone oko kojih se i sami roditelji takmice cCiji ¢e biti vedi i
skuplji.

Ako se takav covek u toj masineriji borbe jednom nekako i izbori za trenutak
smirenja on svoj odmor koristi (izborivsi mesto u najboljem odmaralistu sa najboljom
rekreacijom) da se sa prisutnima takmici oko najboljih ,loptackih®, skakackih, plivackih,
biciklistickih, plesnih, planinarskih... sposobnosti, ve¢e kondicije ili pobeda u drustvenim
igrama.

Ali, ni tu se ne zavrSava: Zene se takmiCe oko najboljih frizera, kozmeticara,
manikira, cipela, haljina, veéih grudi i usana ili muskih pogleda, muskarci oko toga ko ¢e
viSe Zena osvojiti, Cija ¢e biti zgodnija ili mlada, ko navija za bolji klub, ko moze vise popiti
ili pojesti, ima vece misice, bolji camac, motor, bicikl, politicku stranku, pribor za pecanje,
veci revolver, pusi ,bolje" cigarete..., a i jedni i drugi oko toga ko ¢e biti viSe ,in",
~mejnstrim"®, ,fensi*, "urban-vip-celebrity", slusa ,bolju® muziku, ide na ,bolje" zurke i ima
na mrezama u trendu vecdi broj ,prijatelja" i njihovih ,lajkova".

O beskraju banalnih takmic¢enja svakodnevnom zivotu oko prestiza ko ¢e voziti brze i
preteé¢i onog koji vozi ispred, utréati prvi u autobus, pobediti u borbi za sediste, mesto u
redu za kasu, banku... ne treba ni govoriti.

Ni tre¢e doba Covekovog Zivota ne zaobilazi ovaj ratnicki ,duh®. Kakvi su pocetak i
sredina takav je i kraj. Svuda je vidljivo da se ljudi u poznim godinama potajno i surevnjivo
takmice ne samo oko toga ko je pre otiSao u penziju, iz bolje firme i Cija je penzija veca veé
i oko toga ko je manje bolestan ili suprotno - Cija je kesa sa lekovima punija, ko ima vise
godina, ko ¢e koga nadziveti, ¢ija je memorija bolja, ko ima viSe naslednika i ko ¢e im vise
ostaviti, ko ¢e imati bolje grobno mesto i veci nagrobni spomenik, Cija ¢e sahrana imati vise
ispratilaca, svestenik biti poznatiji, Ciji ¢e se¢anje na umrlog traji duze... Mnogi od njih Cak i
svoj zagrobni zivot vide kao takmicenje oko toga idu li u raj ili pakao ili kao nadu da ce
posle smrti osvanuti u Valhali. 2¢



Duh tog kompetitivnog ludila ne zavrSava se, medutim, na lichom. Tako isto
nadmecu se i grupe raznih zajednica, zajednice, drustva, narodi, politike, ekonomije,
kulture, civilizacije, vojske... i to prikriveno i indirektno ili direktno i otvoreno u medusobnim
ratovima.

~Najveca nevolja ovog sveta je
nevolja neuvidanja nevolje."
Mihailo burié

Ova koncepcija zZivota kao sveopste takmicarske borbe svakog protiv svakog i svih
protiv svih a oko svega, u kojoj je uvek ,sva nada na vrhu koplja® (Sopenhauer), jedina je
lekcija koju danasnji postmoderni ljudi uce i bubaju u svakom trenutku i svim oblastima
zivota od rodenja do smrti. Oni se tako smisljeno pomocu ,takmicarskog duha" - rivalstva u
svemu i njegovih derivata, joS od detinjstva izokola indoktriniraju, formatizuju i narkotizuju
da prihvate kao prirodan Zivot lavljeg drustva (societas leonina) i mentaliteta Orvelove
,Zivotinjske farme" kojim vlada totalitarni monopol kompetitivnog i Zivot inter canem et
lupum ,izmedu psa i vuka" i bellum omniam contra omnes (rat svih protiv svih) -
kvazidarvinisticko gledanja na Zivot kao na prasumu u kojoj se svi medusobno jedu i gde
~moze biti samo jedan", ,Rasprostiranje je sve" (Cecil Rodes), ,Veca riba jede manju®,
~Homo homini lupus” (Covek je ¢oveku vuk), ,Dok jednom ne smrkne drugom ne svane“,
i si iznad ili ispod®, ,Ko pre njemu devojka“, ,Svet nije dovoljan®, Divide et impera
(Zavadi pa vladaj)...

Tako se kreiraju pojedinci i grupe koji su usmereni ka prestizu i pobednickim
ambicijama, slavoljubivi, gramzivi, samoljubivi, gordi, tasti, ponosni i sujetni individualist i
egocentrici koji - jer bra¢a su mihi primo - meni prvo (mesto) i primo mihi - prvo meni
(grabezljivost), Zive u vecoj ili manjoj meri ispunjeni koristoljubljem, sebi¢nosc¢u, oholoscu,
zavidljivosc¢u, narcisoidnoséu, pohlepom i voljom za mo¢.

U jednom takvom svetu je legitimno samo takmicarsko a ono Sto se ne nadmece to
ne Zzivi i nema pravo da zivi jer jedino u borbi se moze videti ko je najjaci (Citaj
,hajsavréeniji®, a u skladu sa sociodarvinizmom??) posto ,Samo najja&i imaju pravo na Zivot
(Hitler - ,,Mein Kampf").

Nacin Zivota i ideologija o kojima je ovde re¢ su u modernoj formi nastali u 18. veku
u sklopu kreiranja miljea koji je najpogodniji nadolazecem kapitalizmu i njegovom
ratobornom i predatorskom karakteru konkurencije, trzista i nadmetanja (otimanja) oko
resursa, proizvodnje, prodaje i posedovanja materijalnih dobara i kapitala.

26 Ogromna dvorana dvorca boga Odina u mitologiji severnjackih naroda u koju dospevaju hrabri
ratnici poginuli u bitkama. Ona ima 540 vrata kroz njih svako jutro izlaze na hiljade ratnika kako bi se
ceo dan besomucno borili i posle gozbe i noénog odmora sledece jutro opet zapoceli bitku.

27 Obi¢no se kaze da je to koncepcija sociodarvinizma no to je zapravo koncepcija socio-

kvazidarvinizma jer ,Ne pobeduju najjaci niti najintiligentniji ve¢ oni koji se najbolje prilagodavaju
promenama" - Carls Darvin. Pa ako brza riba proguta sporiju ona nije ,,savrSenija" veé samo brza pri
c¢emu moze biti i gluplja, primitivnije grade, losijih ¢ula, neotpornija na bolesti..., ako razbojnik prebije
monaha ili dete on nije zato ,savrseniji* ve¢ samo jaci ili siledzija. Isto tako, ako savrSenstvo postoji
samo kroz ,vise", ,brze", ,jace" - kroz niz nadmetanja za ,jos", ,jos“, ,jos"... neprekidnih
prekoracivanja i preticanja postignutog, a koja grabe u beskraj, tada se zapravo za jedini pravi ideal
savrsenstva skriveno i neizreceno priznaje samo pohlepa.

U svim sferama Zivota se zato glorifikuje, potencira i fabrikuje borba, takmicenje,

sukob, prestiz, odmeravanje, uporedivanje, pobedivanje, konkurencija, kompeticija,



ekspanzija...bez granica i mere, ,unistenje konkurencije", ,izbijanje na vrh", ,borba za
opstanak", zavidljivost da se prestigne, pohlepa da se preotme...

Stoga c¢uveno novoolimpijsko geslo ,citius, altius, fortius" (brze, viSe, snaznije) nije
nista drugo do plast za ,treniranje" ljudske pohlepe za Sto efikasnije, brze, viSe i snaznije
proizvoditi, prodavati, troSiti, zaraditi, otimati, zgrtati, osvajati... jer takav predatorski
karakter ljudi je jedino pogodan i neophodan za uspesno funkcionisanje tog drustva
beskrajnog zidanja jedne vavilonske kule modi i grabeza.

Otud je ETIKA dominirajuce ideologije savremenog individualisticki fragmentiranog
sveta kompeticija vucijeg ¢opora u kome covek okruzen neprijateljima biva prinuden da
okrenut i utemeljen samo na sebi kao egocentri¢noj individui neprekidno brani sebe i svoje
interese od svih i svega.

No, kao sSto zivotinja obraéa svu paznju samo na ono Sto je napada i ono Sto napada
- jer ova dva cCine jezgo njenog bioloSkog opstanka - dakle, vidi samo borbu, tako i u svetu
boga Marsa svaka ljudska aktivnost, postupak, misao i osecaj su usmereni i sluze samo
sukobljavanju i konfliktu, pa se Zivot i sve u njemu dozivljavaju primarno kroz borbu i rat -
ugrozenost ili ugrozavanje. ,Cim neka Zivotinja vidi drugu Zivotinju, ona se s njom u dusi
odmerava; a isto tako su Cinili i ljudi iz perioda divljastva. Iz toga sledi da je tada svaki
covek sebe upoznavao gotovo samo s obzirom na svoje odbrambene i napadacke modci."
(Fridrih Nice).

U nacinu zivota, dakle, u kome vlada Sumska borba za opstanak i gde je ,imati" i
»Vvladati" vaznije od ,biti* Covek postaje neosetljiv, slep i slabo sposoban za vrednosti koje
prevazilaze puku biologiju i odrzanje (hrana, teritorija, skloniste i razmnozavanje - ono ,U
se, na se i poda se") a u koje spadaju umetnost, lepota, plemenitost, ideali, prijateljstvo,
ljubav, kultura... - duhovnost, a gde nema, nemoguce je i ne postoje kompeticija i
nadmetanje, uporedivanje, ocenjivanje i merenje. U vezi s tim Marija Montesori zakljuCuje
da ,Tako se Covek vise ne brine za razvoj svoje licnosti i sebe kao totaliteta vec za to da
bude Sto pogodniji za nagradu, priznanje, uspeh, prodaju sebe, status, poloZaj...., za to ne
kakakv je stvarno vel kakakav je najpozeljniji da bi imao a ne bio. Jer ako je ,uspesan" on
je vredan a ako je ,bezuspesan" on je bezvredan®.

No, na ovaj nacin nastaje jedna kultura ljudi koji ,,...misle samo na zemaljsko a trbuh
je njihov bog" (Pavle, Posl. Efescima) i za koje postoji samo ono Sto se moze valorizovati,
izbrojati, izmeriti, zgrabiti, videti, opipati, pojesti i popiti, shvatiti, izreéi, kupiti, prodati... -
korisno, kalkulantsko i racionalizovano.

S time se, medutim, neprimetno propalo i u ralje Mamonovog sveta prizemnog,
banalnog, prozai¢nog, biologizovanog, praznog i postvarenog Zivota savremenog trgovackog
.dam za das" (,trange-frange") cini¢cnog Coveka novca (,Cinik je Covek koji svemu zna
pravu cenu ali nicemu vrednost" - Oskar Vajld) koga posed poseduje i kod koga vreme nije
zivot vec¢ ,vreme je novac". Tu bogovi nisu na nebu transcendencije ve¢ na zemlji
imanencije - u samoposlugama, trznim centrima, bankama... zlatnom teletu, a sveto nije
ono S$to na prodaju nije ve¢ ono Sto je na prodaju to je sveto.

Zar je onda zacudujuce Sto taj svet i njegova kultura na svakom koraku vec¢ skoro
dva veka zive duhovnu dekadenciju oliCenu u sve ja¢im retrogradnim strujama da istorijski
involuiraju ka obrascu civilizacije i Coveka karaktera animalnog grabljivca i divljastvu u
jednom novom (tehnoloskom) kostimu?

Na to ukazuje antropologija ?® koja nalazi da sve varvarske zajednice organizuju
Zivot primarno u kompetitivnoj matrici, da u njima dominira ¢ulno-telesno nad duhovim,

28 Antropologija je utvrdila da su pobedivanje kao mera i kriterijum svih vrednosti uz obuzetost
individualnim isticanjem dva temelja na kojima je organizovana svaka varvarska zajednica. U njoj
dominira biolosko - telesno, ¢ulno, instinktivno, poriv, nagon, fiziolosko, nesvesno, animalno, dakle,
materijalno u uZzem smislu te rec¢i nad kulturnim i duhovnim, neobuzdano nad oplemenjenim...; i
potpuno materijalno civilizovan - predmetno i tehnicki visoko obrazovan i razvijen c¢ovek, dakle, moze
biti varvarin ako je kulturno (duhovno) zakrzljao i nekultivisan jer ,Civilizacija menja svet ali tek
kultura ¢oveka“™ - Andre Malro. Tako npr. ugladeni gospodin koji prefinjenim priborom u luksuznom
gurmanskom restoranu prozdrljivo i nezasito jede ponasa se prema ishrani neovarvarski kao i varvarin



koji nezasito prozdire hranu kidajuéi je zubima i prstima na zemlji. I jednim i drugim vlada, dakle, isti
prizemni, raspojasani bioloski nagon grabezljive i prozdrljive ishrane a ne oni tim nagonom; pohlepa je,
takode, isto jezgro koje povezuje varvara sto pljacka i modernog bankara sto Spekulise jer dok varvari
otimaju njihovi civilizovani potomci - neovarvari, varaju.

glas i krik nad govorom, ritam nad melodijom, spoljasnje nad unutrasnjim, vizuelno nad
auditivnim, konkretno nad apstraktnim, korisno nad etickim, prakticno nad umetnickim,
brutalno nad obzirnim, grubo nad suptilnim, krajnosti nad finesama i merom, sukob nad
harmonijom, imanentno nad transcendentnim, busenje i bojenje koze tela...

I u savremenom svetu dominira kompeticija na svakom koraku i to oko culnog i
materijalnog dok se duhovno istiskuje i marginalizuje, ne Cita se, ne piSe i ne slusa veé
kucka i gleda, misaono bogata pisana re¢ se zamenjuje skracenim informativnim simbolima
i znacima, iz govora nestaju recenice a ostaju kratke reci koje su na putu daljeg skracivanja
ka glasovima i kricima, svuda konkretno dominira nad apstraktnim i diskurzivnim, korisno
nad etickim, pragmaticno nad lepim, moda samoisticanja busenjem, bojenjem i
iscrtavanjem koze kao u divljackim ratnickim plemenima...

I arheologija isto tako ukazuju da je nastanak civilizacije bio svuda uslovljen
odbacivanjem nomadskog nacina zivota i gradnjom kuca, stacionarnih urbanih zajednica sa
poljoprivredom, metalurgijom, starosedelackom umetnosSéu i kulturom... Nasuprot tome
tokovi savremenog sveta glorifikuju, produkuju i favorizuju nomadski, migrantski, nestalan i
nesiguran zivot Coveka u stanju privremenosti (homo precarius), gde je sve nestabilno, na
odredeno vreme, upitno, fleksibilno, neredovno, krhko, potrosno, rasejano... Ljudi Zzive
mobilno, na toCkovima, u avionima, bez svojih kuca, postojbine, identiteta, kulture (,Gde
mi je dobro tu mi je otadzbina“), bez stalnog zaposlenja, kao internacionalni (globalisticki)
nomadi i Kainovske lutalice... ratnickih (radni¢ko-robovskih) hordi koje se stalno sele Ziveci
od danas do sutra haoti¢no kao Braunovi molekuli svuda i nigde tragajuéi po svetu za
svojim plenom u strahu prezivljavanja.

Otud vedina ljudi danas Zivi neistorijski - kao Zivotinje, u nekoj vrsti ,permanentne
sadasnjosti* - ,od danas do sutra“ jer obuzeti i zarobljeni neprekidnim tu¢ama jure pored
svog jedinog Zivota bez svesti o njegovom juce, danas i sutra bez ikakve mogucosti da
zastanu, uhvate koren i stvore svoj identitet, sazru i izrastu.

Na to ukazuje i estetski ukus sklonosti svih varvarskih zajednica, nezrelih i dece ka
svemu Sto izaziva i privladi pojacanu senzaciju igre Cula: zanimljivo, svetlucavo, Sareno,
sjajno, kitnjasto, bucno, isticuce...I savremenim svetom dominirajuce supkulture vlada sjaj,
Culnost, hedonizam, buka, Sarenilo neona, spektakl, atrakcija, senzacija, bljestavilo, vizuelni
i zvucni efekti, Sljokice, kic... - vrednosti izvorno varvarskog ukusa.

To se ocituje i na svakom koraku savremene (anti)kulture - supkulture,
postkulture..., a najvidljivije u analitickoj vagi duha svake epohe - umetnosti koja u
danasnjoj formi najve¢im delom svoje genericko poreklo vuce iz futurizma i dadaizma sa
pocetka 20. veka.?®

29 Euturizam (pokret , okrenutih buduénosti“) nastao u Italiji pocetkom dvadesetog veka. ,Lepota
postoji samo u borbi. Nema remek-dela ¢iji karakter nije agresivan. Poezija mora da predstavlja nasilni
obracun sa nepoznatim silama, primoravajudi ih da se podc¢ine ¢oveku; hoéemo da slavimo rat-jedinu
higijenu sveta- militarizam, nacionalizam, destruktivhe c¢inove anarhista, divhe smrtonosne ideje i
prezir prema Zzenama"“ (Filipo Marineti, Manifest futurizma, 1908). Futurizam poziva na rusenje
akademija i muzeja (,treba unistiti biblioteke, muzeje i tradiciju"), unistavanje freski i katedrala,
odbacivanje kulturnog nasleda i kulturnih remek-dela trajnih vrednosti (,,proslost je uvek zaostalija od
buduénosti*, ,progres je u pravu i onda kad ima krivo"“), ukidanje pravila gramatike i interpunkcije;
gnusa se proslosti, posebno tradicije, mrzi prirodu, knjige, skole, tradiciju, ,pravda, boZanstvo i
sloboda su gluposti“. Futuristi mrze kulturu (,,Kad god cujem rec kultura, ja otko¢im revolver.” -
Gering), odbacuju emocije, porodicu, norme ponasanja, govora i pisanja... Slave brzinu, avionske elise,
stektanje mitraljeza, skripu automobilskih guma, megalopolise, glorifikuju rat i militarizam, anarhizam,
industriju, masine i tehniku, nasilje, energiju i zaborav, velicaju sutrasnje, novo, prolazno, potrosno i
efemerno... Ovaj neovarvarski pokret je bio ,,duhovna™ aroma fasisticke Italije i Nacisticke Nemacke,
Prvog i Drugog svetskog rata a iza umetnosti ovog pravca nije ostalo nista znacajno vredno istoriji
ljudske kulture. Na liniji radikalnog futurizma se razvio i dadaizam koji je manifest nihilizma. Dadaisti,
naime, smisao delovanja nalaze u destrukciji smisla, besmislu, apsurdu i anarhiji: ,,...mi ne volimo ni



umetnost ni umetnike“ (Zak Vase); ,,Treba svakog dana pljuvati na oltar umetnosti® (Filipo Marineti);
~Dada to znadi nista, znacajno nista kad niSta ima neko znacenje" (Kris Garet); ,,Mi smo protiv svih
principa, umetnost je apotekarski produkt za budale. Sve je sto je besmislenije, utoliko bolje... Dada
nede nista, nista, nista, nista. Dadaisti sami ne predstavijaju nista, nista, nista, niSta i bez sumnje oni
nece postiéi nista, nista, nista.“

Na tom tragu, dakle, zivi i deluje i njihov potomak - savremena umetnost
(antiumetnost): ,Papiriéi iscepkani po podovima muzeja i galerija, telefonski brojevi po
zidovima, pobacane vrece ili sarene krpe po podu, prazne sale sa jednom tackom na zidu -
to su umetnicka dela koja stvaraju i izlazu danasnji ,artisti" (...) Tehnicki efekat krije instant
kulturu i njenu prazninu ideje, ali je to zato izvanredan nacin da se zabavi neobrazovana
masa(...)Umetnost je postala Stos, smicalica i, pre svega, zabava u kojoj se mase opustaju,
nerazmisljajuci ni o Cemu Sto prevazilazi prosekanestezirane jedinke (...) Glorifikacija
banalnog koja podrzava samo efemerno pod krilaticom — sto gluplje to bolje." (Milos Sobajic¢
- Slikaj i ¢uti).

I ovaj danasnji - navodno , postideoloski* (,vek bez ideologije" — a zapravo vek jedne
najprimitivnije ideologije jer je u njoj ono prizemno, vulgarno, banalno, materijalno,
predmetno, telesno, culno..., dakle, distopija Ciste imanencije i bezduhovnosti jedina i
najvise ideja, vizija i ideologija) 21. vek je u istoj matrici.

Njime, naime, vlada ideologija postmodernizma a on za temelj svog teorijskog
diskursa ima opstu relativizaciju - dekonstrukcju svih vrednosti. Srce te relativizacije je
personalizam - egocentri¢no shvatanje da je svaki Covek kao pojedinac i njegovo ,ja" centar
sveta i mera svega pa i vrednog, istinitog, ispravnog, korisnog, lepog... Time su, medutim,
jer ,Koliko ljudi toliko i ¢udi" - pa ,Sve moze" izjednaceni i generalno istina i zabluda,
bolesno i zdravo, lepo i ruzno, porok i vrlina, zloCinac i spasilac, vredno i bezvredno, kultura
i antikultura, pravda i sila, znacajno i beznacajno, elita i polusvet, levica i desnica, umetnost
i zabava, mudrost i idiotizam...

No, jer pojam vrednosti se temelji na hijerarhiji i razlikovanju a ne izjednacavanju
opsta relativizacija svih vrednosti je isto Sto i negiranje vrednosti posto ako sve ima istu
vrednost tada vise nista nije vredno. Savremeni svet je, dakle sa svih strana vrednosno
(aksioloski) okrenut varvarizaciji i vandalizaciji (lat. vandalismo - strast za rusenjem i
uniStavanjem dostignutih kulturnih i umetnickih vrednosti, sklonost pustosenju i
unidtavanju) vrednosti - nihilizmu. 3°

30 5 tim u vezi je u svojoj Volji za moé¢ 1885-1888. F. Nice prorocki napisao: ,,Ono sto iznosim
predstavlja istoriju sledeca dva veka. Ja opisujem ono sto dolazi, Sto ne mozZe vise drugacije biti: uspon
nihilizma. Ova se istorija ve¢ sad mozZe ispricati jer je tu na delu njena nuznost. Ta buduénost govori
ve¢ u stotinuznakova, ova sudbina najavijuje svoj dolazak na sve strane; sve su usi veé¢ naculjene da
Cuju tu muziku buduénosti. Cela nasa evropska kultura vec¢ se odavno, s nekakvom torturom, u agoniji
napetosti, koja iz decenije u deceniju biva sve veca, krece kao prema nekoj katastrofi: ona je nemirna,
mahnita, nagla: kao bujica koja hita svom kraju, koja se vise ne promislja - koja se boji svog
promisljanja.” U vezi sa tim i Osvald Spengler, u svojoj Propast Zapada je napisao: ,Kada se civilizacija
u buducénosti priblizi svome vrhu, kultura ce biti blizu dna (...) Kad umire, kultura postaje suva,
tehnicka civilizacija koja nestaje u maglama istorije. Tada ¢e nastati novo varvarstvo - varvarstvo
medu masinama, ali ne usred suma i polja. Duhovna kultura ¢ée tada morati da se povuce u
katakombe."; Slicnog je misljenja bio i Nikolaj Berdajev kada je napisao: ,Svet e biti podeljen na
tehnomane i nove varvare.“ Na pragu smo, dakle, doba u kome je u svim sferama Zivota postao
neizbeZan sudar sveta vrednosti i sveta nihilizma: sveta istinskog i sveta turbo-instant surogata, sveta
realnog i sveta simulacije, sveta klasi¢nog i sveta prolaznog, sveta potrosnog, trivijalnog, brojanja i
sveta vrednovanja, sveta razliCitosti i bogatstva i sveta minimalizma, osiromasenja, redukcije,
ujednacavanja i simplifikacije, sveta mnostva formi i sveta u kome forme postaju jedna uni-forma,
sveta zdravog razuma i sveta apsurda u kome logika i pamet dube na glavi, sveta kulture i sveta
neovarvarstva, sveta slobode i sveta totalitarizma, sveta oplemenjivanja i sveta ,zombiranja" coveka...,
- doba u kome, kako je napisao Gogolj, ,Najvecéa bitka koja ce se voditi na pozornici covecanstva bice
bitka za ljudske duse.



Ali u tom violentnom svetu ,bez alternative®, Sto se lazno predstavlja kao jedino
prirodno i u duhu Fukujaminog ,Kraja istorije” jedino moguce, najbolje, rajsko drustvo
.Kkraja utopije" - pa ne treba drugi svet osim postoje¢eg i sav smisao zivota je joS samo
odrzanje stanja kakvo jeste (Status Quo) za vecno konzumiranje njegovih savrsenih
plodova, ima, ipak, ljudi koji koji ga odbacuju jer se u njemu ne osecaju ljudski. Oni,
hvatajuéi dahove zivota izmedu tuca i nadmetanja u koje su rodenjem gurnuti — podnosedi a
ne zivedi svoje vreme, pokusavaju da ga oplemene ili nadu izlaz iz zagusljivog podzemlja
njegovih tuca, nespokoja, nemira, terora brige, ugrozenosti, meteza i praznine.

No, da li je tu azdaju moguce ukrotiti? Da li je uopSte mogu¢ drugadiji svet (Novikov
belezi da je od 1496. godine p.n.e. pa do 1861. godine — dakle u periodu od 3357 godina,
bilo 3130 godina rata a 227 godina mira, ili drugim re¢ima: 13 ratnih godina na jednu
godinu mira), drugacije Zziveti, misliti, osecati, gledati, delati... van carstva Marsovog
neovarvarstva u kome niko nije slobodan jer svako - kao u Sumi, u svakom trenutku i na
svakom mestu ratuje sa svakim i svime oko svega? Moguce je kao Status quo ante belum
(,stanje kao pre rata“) jer takav jedan svet je ve¢ postojao i to upravo pod nasim nogama.
Vincanska kultura sa centrom pokraj Beograda je bila ne samo prvo i najrazvijenije urbano
drustvo na svetu vec¢ i kultura sa najduzim trajanjem bez rata u istoriji ljudske civilizacije.
Vincanci su Ziveli ravno 2000 godina u miru i bez duha suparnicke kompeticije u periodu od
od 6.500 do 4.300 godine pre nove ere. Ta kultura nije imali za idola ,velikog ratnika™ veé
skulpturu ,velike majke" - simbol plodnosti i stvaralackog sa Siroko rasirenim rukama. A
onda su dosli varvari, doneli svoj Marsov svet i pozdrave pesnicama i laktovim. No, ,Nicja
sveca ne gori dovjeka" pa je i neizbezno da "Smerni ée naslediti zemlju" (Jev. Mat. 5, 5).

Zlatni kréag i kad se razbije ostaje zlato - vrlina i kad gubi ostaje vrlina.
Podvig je uvek vecdi od pobede pa vredno prelece
preko svega - i preko svojih poraza.
Jer, dakle, biti dostojan vrha vaznije je nego popeti se na njega treba hteti
Ars virtutis causa - VESTINU ZBOG VRLINE
a ne vestinu zbog pobedivanja.



O autoru

,Covek koji nam moze dati
novo cCuvaju¢i duh starog, moze biti
ucitelj."

Konfucije

IstoriCar, teoreticar i profesor klasicnog, sportskog i scenskog macevanja. Osnivac
(1997) i ucitelj u Skoli macevanja ,Sveti Porde" u Beogradu (Dom omladine Beograda),
najstarije i najvece Skole klasicnog macevanja u Jugoistocnoj Evropi. Od 1997 do 2010.
godine uditelj sportskog i klasic(hog macevanja u ,Oficirskom macevalackom klubu*
(Centralni dom vojske Srbije u Beogradu).

Prvi profesor (2004. do 2008. godine) obnovljene (Vojna akademija Kraljevine Srbije
je imala predmet macevanje od 1830 do 1941. godine) katedre macevanja na Vojnoj
akademiji u Beogradu. Od 2002. godine ¢lan Udruzenja filmskih i televizijskig umetnickih
saradnika Srbije; strucni saradnik lista ,Odbrana"“, Fakulteta za fizicku kulturu, Narodnog
muzeja u Beogradu, saradnik u projektu ,Rastko"™ - digitalne biblioteke srpske kulture,
saradnik Italijanskog instituta za kulturu y Beorpagy n My3eja no3opulIHE YMETHOCTU
Cpbuije.

U periodu od 2003. do 2009. godine ucitelj scenskog macevanja na Akademiji
umetnosti ,BK" i u Skolama macdevanja u Dubrovniku - (Renaissance Association
~Raguseum") i Mostaru (Centar za dramski odgoj BIH).

Kao reditelj scenskih borbi za pozoriste je od 2001. do 2009. radio na viSe projekata
u zemlji i inostranstvu: Istorijski festival u Dubrovniku (Cetiri puta), pozoriSne predstave:
,Bogojavijenska noc" - Sekspir (Uzicko pozoriéte); ,Hamlet" - Sekspir (Narodno pozoriste u
Beogradu); ,Komedija zabune" - Sekspir (Narodno pozoriste u Beogradu); , Tri musketara®
- Aleksandar Dima (Pozoriste ,Bosko Buha"“); "Amsfeld" - Bitef Teatar; macevalacke
koreografije i borbe na ostrvu Sv.Stefan povodom otvaranje Prvenstva sveta u Sahu FiSer-
Spaski; koreografije za scenske borbe na brodu dubrovacka ,Karaka"...

Radio na reZiji i pripremi glumaca za scenske borbe za filmove: ,La porta belle 7
stelle" - Pasqualle Pozzessere; dubrovacki dugometrazni dokumentarni film o Marinu Drzi¢u
,0d tartare do urote®; Gargantua Films - film ,Budi bog s nama" - Slobodan Sijan; film



.Bod" — Dusan Popovi¢; reklamni spotovi od kojih je najpoznatiji za kompaniju ,Cepter";
radio na scenariju borbi za film ,Kazanova"...

U perodu od 2002 do 2018. godine drzao je Casove macevanja zainteresovanim
¢lanovima diplomatskog kora Svajcarske, Japana, SAD, Velike Britanije, Ruske federacije i
Italije.

Tokom aktivhog bavljenja vrhunskim takmicarskim sportom osvojio je titule
drzavnog prvaka jugoslavije (SFRJ) - sportski mac pojedinacno i sportska sablja ekipno, tri
puta zvanje reprezentativca Jugoslavije (SFRJ) - floret i sportski mac, dvostrukog finaliste
(floret i sportski mac) sa bronzanom medaljom na Balkanskom Sampionatu, 16. mesto na
Prvenstvu sveta u Lozani (floret) itd.

U ediciji ,Rapir" izdao 12 knjiga iz oblasti istorije i tehnike macevanja: ,Sportsko
macevanje - polozaji i radnje bez oruzja“; ,ViteSko, dvorsko i gradansko macevanje u
Beogradu od Despota Stefana do II Svetskog rata“; ,Vojno macevanje u Srbiji 1804 -
2014, ,Dnevnik ucitelja macevanja“;, Enciklopedija ,Klasicno macevanje" - za sada
najsveobuhvatnija knjiga o tehnikama evropskog bojevog macevanja na svetu; ,Srpski
recnik evropskog bojevog macevanja" - prva knjiga macevalacke terminologije na srpskom
jeziku; ,Opera Nova“, ,Kratka istorija evropskog macevanja sa osvrtom na macevalacku
literaturu", ,Kratka istorija maca - sistematika za macevaoce i scenske umetnike", ,Uvod u
konjicko macevanje", ,Jatagan - tehnika macevanja®“, ,Tri protivnika dobrog macevanja*, ,O
dve vrste macevanja", ,Manifest klasicnog macevanja“, ,Bodez i noz — tehnika borbe".

Povukao se 2018. godine iz aktivhog rada u Skoli macevanja ,Sveti Porde™ i u
Beogradu drzi samo individualne ¢asove macevanja i pripreme glumaca za scenske borbe.
Trenutno radi na knjigama: Enciklopedija ,Pozorisno macevanje i umetnost scenske borbe" i
J~Praktikum sa 1000 vezbi za ucitelje macevanja®.
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Da bi jedan ucitelj macevanja utemeljio skolu
nije dovoljno da svaki deo vestine macevanja uzari i iskuje u osobenom STILU.
Potrebno je i da taj stil uplete i sa SVIME Sto macevanje nije.
Tek kad je tako nastala celina, koja viSe nije samo stil vestine ve¢
i slika sveta Sto postala je i stil Zivota i poseban duh postojanja,
utemeljena je jedna Skola macevanja.
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OD ISTOG AUTORA

KLASICNO MACEVANJE - ENCIKLOPEDIJA. Obimom (1590 strana, 6300
ilustracija) 1 sadrzajem u svetskoj macevalackoj literaturi jedinstven i
sveobuhvatni prikaz teorije, tehnike i drugih sadrzaja vezanih za macevalacku
vestinu evropskog jednorucnog, dvorucnog i dvorukog BOJEVOG (borbenog)
macevanja starog, srednjeg i novog veka. Knjiga je namenjena ljubiteljima,
izucavaocima ili praktikantima macevanja. Nezaobilazni deo biblioteke svakog
postovaoca tradicije i trajnih vrednosti kulturne bastine sveta. Idavac ,FABULA
NOSTRA", format A4, 1590 strana,2017.

Vecina evropskih naroda svoje prve knjige o klasichom (bojevom)
macevanju ima jos od srednjeg veka. Vrlo verovatno da su jednu takvu knjigu
imali i Srbi jer su srpske knezevine, kraljevine i na kraju carevina u to vreme
posedovale sve sto i druge evropske knezevine, kraljevine i malobrojne carevine —
a Cesto cak i po nesto viSe. Te knjige danas, medutim, NEMA. Ako je i postojala
nestala je sa mnostvom drugih knjiga u osvajackim ratovima koji su neprekidno
harali po Srbiji u periodu od 14. do 21. veka ruseci, paleci i pljackajuéi sve, a
najradije prvo biblioteke. Bilo kako bilo dok ta knjiga, mozda, jednom ne izroni iz
nekog stranog arhiva knjiga pred vama ¢e predstavljati jedini ispunjen zavet


http://www.macevanje.org/

kulturnoj bastini iz te oblasti, a na koji je srpska nacionalna kultura c¢ekala jos od
srednjeg veka.

RECNIK EVROPSKOG BOJEVOG MACEVANJA. U
formi leksikona sa 800 odrednica se prvi put na
srpskom jeziku izlazu osnovni termini vestine
anp:'.,_.'c’,«!’r" evropskog bojevog macevanja. Recnik je
MAUER AR terminoloski povezan sa ENCIKLOPEDIIOM
KLASICNOG MACEVANJA. Sadrzi i Semu delova
maceva i Semu tehnickog nastanka i razvoja svih
vrsta maceva. Izdavac - Centar FABULA NOSTRA.

Format knjige 11,5x16,5 cm, 251 strana, 2017.

VITESKO, DVORSKO I GRADANSKO MACEVANJE U
BEOGRADU I SRBIJI. Prvi pregled istorije
macevalacke vestine na prostoru Beograda i
Srbije za period od 1403-1940 godine. U knjizi je
prikazana istorija ne samo bojevog vec i
sportskog macevanja 19-20. veka. Knjiga sadrzi
mnostvo ilustracija i niz po prvi put objavljenih
fotografija i tekstova. Izdavac¢ , SIGNATURE".
Format knjige 21x24 cm, 188 strana, 2003 (2014
- drugo izmenjeno i dopunjeno izdanje).

L. KRATKA ISTORIJA EVROPSKOG MACEVANJA.

""""’""“‘I’f">“'“_'f*“"‘_ (separat ENCIKLOPEDIJE KLASICNO
MACEVANJE). Knjiga u osnovnim crtama daje
sliku opstih elemenata nastanka i razvoja
evropskog bojevog macevanja od starog veka do
% danas. U knjizi je dat i prikaz najvaznijih poznatih
2 dokumenata, manuskripta i knjiga koji su pisani
u periodu od 13 do 21. veka ali i ucitelja koji su
ostavili najdublji trag u istoriji ove vestine.
Izdava¢ ,,SIGNATURE". Format knjige A4, 91
strana, 2015.
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KRATKA ISTORIJA MACA (separat
ENCIKLOPEDIJE KLASICNO MACEVANJE). Knjiga
namenjena macevaocima klasicnog (bojevog,
istorijskog) macevanja, scenskim umetnicima i
svima koji Zele da steknu ne specijalizovano
strué¢no vec¢ opste znanje iz oblasti macevalackog
oruzja svih epoha. Izdavac ,SIGNATURE". Format
knjige A4, 60 strana, 2015.

UVOD U KONJICKO MACEVANIJIE. (separat
ENCIKLOPEDIJE KLASICNO MACEVANIE). Knjiga
namenjena svima koji Zele da steknu osnovna
znanja iz ove posebne vrste bojevog macevanja.
Rec¢ je o prvoj knjizi u nas koja kroz prikaz
sirokog spektra osnovnih elemenata tehnike
konjickog macevanja, uvodi citaoca u ovu
posebnu formu macevalacke vestine.
Izdavad, SIGNATURE". Format knjige A4, 45
strana, 2015.

JATAGAN - TEHNIKA MACEVANJA. (separat
ENCIKLOPEDIJE KLASICNO MACEVANJE). Knjiga
namenjena svima koji Zele da steknu osnovna
znanja iz ove posebne vrste bojevog macevanja.
Re¢ je o prvoj knjizi u nas koja kroz prikaz
Sirokog spektra osnovnh elemenata tehnike
upotrebe jatagana kao posebne vrste
macevalackog oruzja, uvodi <dcitaoca u ovu
posebnu formu macevanja. Izdavac
~SIGNATURE". Format knjige A4, 50 strana,
2015.



DNEVNIK UCITELJA MACEVANJA. Ako je sve
borba - onda je sve macevanje. Govoreci, dakle,
o macevanju neizbezno govorimo i o Svemu. ,,0
vestini i odnosu macevaoca prema njoj, o odnosu
macevaoca prema sebi, ucenju, ucitelju i
ucenicima mnogim, o svetu u kome Zivis i svemu
po malo, iz godina u kojima vreme od svega je
dalo, potrazi se i nadi, jer i tebe je mnogo u
napisano stalo." Dnevnicke beleZnice od I do VII.
Format knjige 12x17 cm.; 700 strana; Izdavac
“SIGNATURE"”, 2015.

Amsnonnmpp Cramnepal

MAYEBAMWE MACEVANIJE - OSNOVI TEHNIKE FLORETA. Prva
Ockesk rexuuke @ropere knjiga posle Drugog svetskog rata o tehnici
sportskog macevanja. U knjizi su u formi
priru¢nika prikazane osnovne (uvodne) radnje
macevaoca koje se odnose na macevalacki stav,
radnje nogu, trupa i macevalacke kretnje.
Izdavac ,,SPEKTAR". Format knjige 12x21cm, 141
strana, 1999 (2017 - drugo izdanje)

VOINO MACEVANJE U SRBIJI 1804-2014. U knjizi

BOME0 MAMESAILE ¥ CPEMIM

1804-7004 { 2614) je izloZzena istorija vojnog macevanja na prostoru

Srbije u periodu od pocetka 19. veka do pocetka
21. veka. Knjiga sadrzi mnostvo ilustracija i niz
po prvi put objavljenih fotografija i tekstova.
Izdavac¢ ,,SIGNATURE". Format knjige A4, 163
strane, 2000 (2014) drugo izmenjeno i
dopunjeno izdanje).




OPERA NOVA I. Knjiga za buduce i one sa dobrim
oCima. Budenje novog pokreta u macevanju.
Navodenje na napustanje savremene sportske
forme macevanja i povratak izvornom duhu i
tradicionalnom macevanju proslosti. Izdavac
~SIGNATURE". Format knjige 12x9,5 cm, 154
strane, 2004.

Jedna knjizica o dva kulturna obrasca, dve vrste
ljudi, macevalaca i pristupa macevanju i jos jedna
knjizica o tri najveéa protivhika dobrog
macevanja (i svega drugog). Izdavac
~SIGNATURE". Format knjige 12x8,5 cm, 103
strane, 2016.

MANIFEST. Manifest klasi¢nog (borbenog,
bojevog, istorijskog...) macevanja kao negacije

e — savremenog sportskog macevanja. Tehnicke
\,"Ii;:';'..'.""L,\. razlike u konceptu i formi. Enlesko-srpsko
it izdanje. Izdavac¢ ,SIGNATURE". Format knjige
i Format knjige 16,5x12 cm, 207 strana, 2006.
U PRIPREMI

POZORISNO MACEVANJE I UMETNOST
SCENSKE BORBE - ENCIKLOPEDIJSKI
PRIRUCNIK. Scenska borba nije borba na sceni
ve¢ UMETNOST u formi borbe na sceni. Sustina
umetnosti scenske borbe zato nije tuca - puka
tehnika senzornog spektakla akrobatsko-
kaskaderskih vratolomnih egzibicija ispraznjenih
od duhovnog i estetskog, ve¢ umetnost. Nema
borilacke akcije u umetnosti bez umetnosti u
borilackoj akciji. Teorija umetnosti scenske
borbe, istorija scenske borbe u Evropi i Srbiji,
ples i scenska borba, scenski borbeni pokret,
ratnicka karakterologija, dizajn (zvuk, svetlo,
scenografija i stilizacija), rezija, dramaturgija i
koreografija scenske borbe, akrobatika,
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POZORISNO MACEVANJE
I UMETNOST
SCENSKE BORBE

- ENCIKL ¢ -

TEORIJA UMETNOSTI
BO!

RATNICEA EARAKTEROLOGIJA, DIZAJN {ZVUKE, SVETLO,
SCENOGRAFIJAI STILIZACLJA), REZIJA,
DRAMATURGIJAT JA BOREE,

POZO
I1STILOVI JAFPO EFOHAMAI MACEVA,
TIPOLOGIJA MACEVA, SCENSKO ORUZARSTVO,
DRUGE VRETE ORUZJA I ISTORIJSKE EOREE, MERE ZASTITE,
METODIEA OEUKE...

ALEKSANDAR STANKOVIC




CIP - Katanormsauwnja y nybnmkauujn — HapogHa 6mubnunoteka Cpbuje, beorpaa
796.86

CTAHKOBWHR, AnekcaHpap, 1962 -

Onepa Hosa II : (Martial Art Manifest) : Teopuja, NnpuHUMNM M NPaKTUKYM MayeBara Kao
6opunadke yMeTHOCTW; pa3MaTpara 0 YMETHOCTU U3 yrna 6opunaykmx sewTuHa / AnekcaHaap
CraHkoBuh. — beorpag :

Fabula Nostra, 2020 (Beorpaa:Ckpunta). — 392 cTp. : wayctp. ; 17 um. - (Eanuwnja ,Pannp® /
[®abyna HocTpa])

AyTopoBa ciuka. — Tupax 100. Ctp. 383-386: Peu gBe nogpuwke nobyweHuKky C MadeMm /
(CnobopaH Pemsuh). — O ayTtopy: cTp. 387-389. — HanomeHe n 6ubnuorpadcke pedepeHue y3
TEeKCT.
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